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Narcis Selles

Alexandre Cirici Pellicer és un nom conegut i reconegut sobretot per
la seva faceta d’assagista, historiador i critic d’art,’ pero alhora ocupa un
lloc especialment important en la historia del disseny a Catalunya i al
conjunt de ’Estat espanyol.> No només va ser de les primeres persones
a reflexionar i escriure sobre aquesta disciplina, a establir discursiva-

' Alexandre Cirici Pellicer (Barcelona 1914-1983) és un dels noms més re-
llevants entre els iniciadors de la renovacié dels estudis artistics a ’Estat espa-
nyol. Durant la postguerra va militar en la resisténcia democratica i, anys més
tard, va participar en la constitucié de PAssemblea de Catalunya i del Partit
Socialista de Catalunya. En les primeres eleccions postfranquistes va ser elegit
senador, un carrec que renova en les dues legislatures segiients. També va for-
mar part de PAssemblea Parlamentaria del Consell d’Europa. Professional-
ment, treballa de dissenyador i publicitari, i exerci la docencia a la Universitat
de Barcelona i en altres centres de la ciutat (Escola d’Art del FAD, Elisava,
Eina, etc.). Va ser el primer director del Museu d’Art Contemporani de Barce-
lona i va participar en nombrosos congressos arreu del moén. Llibres seus es van
publicar a Nova York, Paris, Mila o Ginebra, i ’any 1978 va ser elegit president
de PAssociacié Internacional de Critics d’Art. Vegeu Alicia SUAREZ i Merce
VIDAL (coords.), Homenatge de Catalunya a Alexandre Cirici Pellicer (1914-1983),
Barcelona, Ajuntament de Barcelona / Universitat de Barcelona, 1984, i Narcis
SeLLES, Alexandre Cirici Pellicer, una biografia intellectual, Catarroja-Barcelona,
Afers, 2007.

* Vegeu, per exemple, Emilio GiL, Pioneros del disefio grdfico en Espaiia, Bar-
celona, Index Book, 2007.
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ment les seves credencials i a donar-hi fonamentacié teorica, siné que
també va introduir el seu estudi en el camp de ’ensenyament i va
participar en la impulsi6é d’infraestructures des d’on promoure, con-
solidar i prestigiar 'especialitat emergent. D’altra banda, el grafisme
i el disseny foren les activitats professionals a que va dedicar la major
part de la seva vida i en les quals va fer aportacions remarcables en el
terreny creatiu. I, alhora, va contribuir a instaurar noves maneres de
fer en les agencies de publicitat en moments de redefinici6 del seu
caracter i de les seves estructures i dinamiques de funcionament.?
Aquest capitol pretén repassar sumariament el paper de Cirici com a
teoric i divulgador del disseny, sempre en estreta connexi6 amb la
qiiestio artistica, explicitar els seus principals plantejaments i punts
de referencia, i evidenciar alguns dels canvis de perspectiva que va
experimentar al llarg de la seva carrera. No cal dir que unes modifi-
cacions com aquestes s6n indestriables de les profundes transforma-
cions que va viure la societat en els anys que Cirici va desenvolupar la
seva activitat, rad per la qual procurarem contextualitzar ni que sigui
minimament aquests processos de canvi.

Crec que féra aclaridor iniciar I’assaig apuntant la concepci6 ge-
neral que Cirici va anar modelant del fet artistic i com des d’ella va
afrontar el tema del disseny. Si bé ’autor no va deixar de transformar
i enriquir les maneres de copsar la realitat, diria que del conjunt de la
seva trajectoria es pot extreure una visié global que parteix de la idea
que l’art abraga tots els ambits de la vida social i no només una esfera
particular de Pexperiencia, ates que resulta consubstancial a la matei-
xa organitzacié de la materia i a tot allo que afecta les relacions entre
les persones. Una concepci6 que alhora tendia a entendre ’art —les
arts— com una manifestacié de valors collectius i amb unes finalitats
que anaven més enlla de la mera immanencia. Aquesta visié va portar-

3 Teresa Martinez ha dedicat la seva tesi doctoral —«Grafica publicitaria:
La trayectoria profesional de Alexandre Cirici Pellicer (1914-1983). Una bio-
grafia grafica», Barcelona, Facultat de Belles Arts-Universitat de Barcelona,
2007— a catalogar i comentar una part de ’aportacié dissenyistica de Cirici.
En el moment de redactar aquest text s’anuncia la publicacié d’una versié del
treball amb Peditorial Campgrafic de Valencia.



ALEXANDRE CIRICI, TRACTADISTA D’ART | IDEOLEG DEL DISSENY 357

lo a permeabilitzar les fronteres entre un suposat art elevat i manifes-
tacions tradicionalment adscrites a géneres menors, i a endinsar-se
sense prejudicis en la valoracié de la creativitat popular. O bé a qiies-
tionar la posicié privilegiada de I’artista enfront de P’artesa, com tam-
bé autonomia que havia anat adquirint el domini de ’estetica en el
moén occidental i que acaba comportant una perdua de funcionalitat
de I’art i un progressiu aillament del seu entorn. D’aqui deriva el dis-
tanciament i les reticeéncies que el personatge tendi a manifestar cap
a les formulacions més endogamiques de l’art, i, per contra, els seus
esfor¢os per inserir-lo dins els processos culturals i/o socials de les
societats, sense que aixo suposés en cap cas la renuncia a esperit de
recerca o a ’excelléncia formalitzadora. La pintura mural, Part reli-
gios, el cartellisme, el cinema o la integracié de les arts van ser algu-
nes de les vies que en uns primers moments va atendre per eixir de
P’enclaustrament estetic.

Fou des d’aquests plantejaments, inicialment sota I'influx de cor-
rents de pensament transcendentalistes i organicistes, i posteriorment
cientifistes i marxistes, que acaba assumint el paper del disseny com un
dels mitjans més representatius de la societat contemporania, com a
factor democratitzador i element de convergencia entre ’estetica i la
utilitat. L’eix central del seu discurs es fonamentava en un racionalis-
me, no estrictament funcionalista, receptiu a factors geoculturals i
identitaris, pero la seva voluntat d’aprehendre els batecs del temps va
fer que entrés en dialeg critic amb una diversitat de tendéncies que
enriquiren i fins i tot transformaren aspectes significatius d’aquella
tradicié. D’altra banda, va ser en part gracies a la seva vinculaci6 al
moén del grafisme i la publicitat, i a les noves relacions que des d’ells
va establir amb determinats sectors de la societat del seu temps, que
Cirici va anar modificant una mentalitat predominantment antimate-
rialista en una visi6 més realista de I’art i, alhora, més atenta als canvis
socials i al mén de la quotidianitat.

Camins d’un trajecte

A mitjan anys quaranta ja trobem textos de Cirici en que, en nom
d’un «retorn a ’harmonia», defensa una aspiracid similar d’artisticitat
en un monument, una gramola, un lavabo, una forquilla, un capell o
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una arada,* perd més que amb la idea moderna de disseny hauriem de
relacionar aquest plantejament amb formulacions culturalistes d’ar-
rel noucentista vinculades a la nocié de «bellesa civil» i amb certes
propostes dels anys trenta en les quals es propugnava la projeccié de
Part en la vida de cada dia, per bé que des d’una optica encara rece-
losa davant el valor estetic de la produccié industrial. En la pretensié
del tractadista barceloni també hi havia implicita una actitud d’afir-
macio i de resistencia catalanista enfront de ’ocupacié feixista. No
podem obviar que, en aquells moments, ’Estat espanyol encara patia
els efectes de la revolta militar del general Franco contra la legalitat
republicana, cosa que va portar a la imposicié d’un sistema politic
totalitari. La nova situaci6 va suposar una repressié ferotge contra les
forces democratiques i populars i les nacionalitats subestatals, una
manca de productes de primera necessitat i una davallada espectacu-
lar dels nivells de renda i de consum d’una immensa majoria de la
poblacié. D’altra banda, la posterior derrota de I’eix italoalemany
amb el qual s’havia alineat el franquisme va comportar un tancament
de fronteres davant la possibilitat que les forces aliades forcessin la
reinstauracié de la democracia a Espanya. L’estat de persecucié poli-
tica, davallada industrial i tecnologica, pentria economica i aillament
internacional no era, evidentment, el camp de cultiu més adequat
perque emergis la preocupaci6 per les noves formes de la comunica-
cié visual. I si el context general era poc favorable, també s’ha de dir
que el Cirici d’aquells anys mantenia una posicié belligerant envers la
civilitzaci6 industrial, percebuda com la negacié de la creativitat per-
sonal i la identitat pregona dels pobles. El vitalisme cristia del nostre
personatge i I'influx d’ideologies catoliques o misticismes orientalit-
zants el portaren a blasmar tot allo que, al seu entendre, enterbolia
Pautenticitat i la lliure manifestaci6 de ’esperit.

El decantament de Cirici cap al disseny no fou el resultat d’una
decisié programada, siné el fruit de diverses circumstancies, espe-
cialment de la necessitat de disposar d’una feina fixa que s’adigués a
les seves capacitats. La Barcelona de la postguerra no oferia gaires
possibilitats als qui, com ell, formaven part del bandol derrotat, aca-

+ Alexandre Ciricr, «L’art de la saviesa», Ariel, juny de 1946, nim. 2, pag. 32.
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baven de retornar de I’exili i no

tenien cap professié amb que gua-

nyar-se la vida. Aquesta situacio

va forgar-lo a compaginar durant

prop de deu anys una multiplici-

tat d’ocupacions inestables en unes

condicions precaries. El capital

cultural acumulat arran dels seus

estudis inacabats d’arquitectura,

la facilitat pel dibuix, els treballs

esparsos com a illustrador i pro-

jectista, com també la faceta d’es-

tudiés de l’art i de practicant de

diverses activitats creatives van

ser determinants per orientar-lo

cap al’aventura de participar en la

fundacié de l’agencia Zen l'any

1951. Una modesta empresa que es presentava com un «laboratori
cientific» amb «tallers artistics de publicitat», i que oferia serveis de
publicacions, cartells, aparadors, exposicions, presentacié de pro-
ductes, campanyes de venda i assessoria plastica d’impremta.

Malgrat la feblesa infraestructural i Pescas desenvolupament dels
mecanismes que havien de possibilitar la insercié del disseny en els
mitjans de produccié espanyols, cal dir que Cirici va tenir ben aviat
l'oportunitat de practicar diverses especialitats de la disciplina: el que
avui en dirfem disseny d’espais, disseny industrial i, sobretot, disseny
grafic. Un fet que hem de vincular a la més gran tradicié industrial de
Barcelona i Catalunya en relacié amb altres zones de I’Estat espanyol. I
també a una vocacié europeista derivada de la seva posici6 geografica
i del flux de contactes amb Franca. Durant tots aquests anys, Cirici va
mantenir una estreta vinculacié amb I’Institut Frances de Barcelona,
que va ajudar-lo a reprendre el fil de la modernitat. La seva nova dedi-
caci6 professional va afavorir que anés abandonant velles aprensions
culturalistes i que assumis cada cop amb més entusiasme la cultura de
la societat de masses, el que ell anomenava «l’art vulgar». Aquesta etapa
correspon en el terreny socioeconomic a la progressiva superacié del
franquisme autarquic i a Paveng cap a dinamiques desarrollistas.

Treballs grafics obra de
Cirici Pellicer. Anunci
de la botiga de roba
Gales i de la colonia
Agua Lavandade la
casa Puig.
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El disseny va passar a ser vist per Cirici com un instrument al
servei de la collectivitat i de millora de la qualitat de vida, i com una
peca fonamental del procés productiu i la dinamica mercantil. I so-
bretot com una via des d’on projectar les noves formes d’art i, alhora,
com una mena d’equivalent contemporani dels antics oficis, en que
també es dissolia la idea d’autoria, s’esvaia Pelitisme del creador a fa-
vor del treball en equip i es passava a produir no tant per a uns nuclis
selectes i minoritaris com per a una majoria social. Al seu entendre,
calia desenvolupar una estetica propia que respongués als nous re-
queriments de la industria. Bona part d’aquests plantejaments sén
recollits en la seva tesi de llicenciatura, Evolucion del disefio industrial
(1957), que constitueix el primer treball de caracter académic sobre
aquesta tematica que es va fer a ’Estat espanyol. Per construir el seu
punt de vista, Cirici féu ts d’aportacions d’autors com Nikolaus Pevs-
ner, Sigfried Giedion, Max Bill, Michel Ragon o René Huyghe. En
Pestudi en qiiestio, es tracen els precedents historics del disseny, es
caracteritza la disciplina, s’esmenten alguns dels principals centres
internacionals on s’impartien aquests ensenyaments (I’Illinois Insti-
tute of Technology, la Design School de la Universitat de Harvard o
la HfG d’Ulm) i es tracten els noms més emblematics. També s’hi
apunten dues de les seves grans linies ideologiques: el corrent indivi-
dualista encapgalat per Raymond Loewy i el corrent social 1ligat a la
tradici6é del Bauhaus, amb el qual s’identificava Cirici. Finalment,
Passaig contempla la situacié general del disseny de carrosseries de
cotxe i de mobles. Quant a aquesta darrera especialitat, s’hi fa una
primera recopilacié d’aportacions catalanes recents i s’hi estableix
una connexié amb ’experiencia racionalista del GATCPAC, que es
va desenvolupar durant els anys trenta i que es va veure estigmatitza-
da pel franquisme a causa de les seves vinculacions amb les politiques
arquitectoniques i urbanistiques dels governs republicans.’

En diversos articles a la premsa de 1’¢poca difondria alguns dels
temes, en gran part inedits, tractats en aquest treball d’investigaci6 i

5 Cirici havia estat en contacte amb Torres Clavé, un dels membres del GAT-
CPAC, durant la seva etapa d’estudiant a I’Escola d’Arquitectura de Barcelona, on
ja havien pretes tirar endavant un projecte inspirat en el model bauhasia.
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n’incorporaria d’altres de nous. Un dels punts en que Cirici assentaria
part del seu discurs teoric fou una teoria de la forma complementada
per una progressiva atencié a elements d’ordre contextual. Pero, ben
aviat, els costats més puristes d’aquella concepcio es van veure ultra-
passats per noves aportacions, per exemple una idea desubjectivado-
ra de la qualitat, que era entesa com «el grau d’acostament al millor
rendiment del material, del metode de treball, de la funcié i de la
comunicacié de I'obra»,* amb la qual sortia de I’estricte formalisme
per posar en relaci6 els processos d’ideaci6, produccié i recepci6 del
producte. O bé una idea de quantitat vinculada a factors informatius,
que deixava enrere el tradicional emfasi en la qiliestié expressiva.

La superacié de I’estricta manualitat i la vinculacié de I’art a la in-
dustria es veien cada vegada més com les veritables vies de futur i alho-
ra com unes opcions molt més gratificants que les arts tradicionals.
Pero Cirici no oblidava el paper dels artistes, sind que pretenia inte-
grar-los dins el seu plantejament utilitari. Aixi, el creador pur es com-
portaria com un inventor plastic que tindria la missi6 de trobar formes
inedites i eficients per aplicar a la produccié industrial; mentre que
Partista publicitari, amb coneixements de psicologia social, hauria de
somoure les forces instintives de la societat per crear el consum massiu.
Al costat d’aquestes opcions, artista també tenia, segons ell, la possibi-
litat de participar en el procés de confluéncia i unitat de les arts al vol-
tant de l'arquitectura, perllongant la linia del corrent De Stijl o del
Bauhaus. Ara bé, no tot ’art resultava igualment adequat per complir
aquesta funcié collectiva. Al seu entendre, la nova cultura visual propia
de la dinamica industrial requeria la sistematitzacid, la normalitzacié i
la uniformitat, rad per la qual tot allo que comportés un protagonisme
de la subjectivitat personal era vist com un inconvenient. Més enda-
vant, amb la voluntat d’evitar derives estetitzants i fetitxitzacions de la
forma, va formular el concepte de «metadissenyador»,” equivalent al de
director d’orquestra, amb formaci6 de logica matematica i técniques
de coordinacié, que escolliria els objectius i controlaria la formacié i la

¢ Alexandre CIrict, Art i societat, Barcelona, Edicions 62, 1964, pag. 220.
7 Alexandre CIrICI, «Apuntes de las conversaciones de disefio industrial,
en Valencia», Suma y Sigue, 1967, nim. 2, pag. 40.



Alexandre Cirici a la seva
taula de treball a l'estudi
Zen.
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realitzacié dels programes. Un pa-
per que Cirici ja desenvolupava
en la seva activitat professional. Al
seu costat, els dissenyadors de pri-
mer grau, els instrumentistes de
lorquestra.

S’ha de dir que la defensa de
la certa tradici6 racionalista a que
es va lliurar Cirici des de mitjan
anys cinquanta també responia a
la creenc¢a que aquesta tendencia,
amb les seves connotacions de

senzillesa, claredat i sintesi, era la que representava millor la idiosin-
crasia del poble catala. De manera que optar pel racionalisme era al-
hora una actitud de resistencia democratica i d’afirmacié identitaria
enfront del relat promogut per I’Estat totalitari, que tendia a relacio-
nar ’espanyolitat amb models retorics més abarrocats, sentimentals i
dramatics.

El mén bipolar instaurat per la Guerra Freda va possibilitar que
un sistema d’arrel feixista aconseguis el favor de la principal poténcia
occidentalista —els Estats Units— i que acabés essent reconegut per
la majoria de paisos del bloc capitalista i les principals instancies in-
ternacionals. D’altra banda, els canvis en les politiques economiques
del régim, amb l’aplicacié de mesures liberalitzadores i la reintegra-
cié en un mercat internacional puixant, van afavorir durant els anys
seixanta un augment de la demanda de béns i serveis, 'increment de
les inversions estrangeres i una transformacié de I’estructura produc-
tiva estatal. Un procés d’industrialitzacié forca salvatge que crearia
les condicions per a un expandiment de la cultura burgesa de consum
i de les industries culturals. ’empresa on treballava Cirici va comen-
car a projectar nous productes per a un mercat creixent que ja no
tenia res a veure amb el de la postguerra.?

8 L’any 1957, Cirici va deixar I’agéncia Zen i va passar a treballar a Pan,
que s’integra en el potent entramat empresarial de Victor Sagi, on ocupa dife-
rents carrecs directius. L’any 1965 va abandonar el grup Sagi, que mantenia
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Aquesta nova situacié també va suposar una més gran mobilitat i
un accés més directe a la produccié intellectual del moment. La par-
ticipacié de Cirici en els congressos de I’Associaci6 Internacional de
Critics d’Art a partir del 1963 va posar-lo en contacte personal amb els
plantejaments sociologics de Giulio Carlo Argan. De fet, ’enfoca-
ment sociologic ja es trobava implicit en els primers assajos de Cirici
quan vinculava el concepte d’art al de cultura. Una opcié que a final
dels anys cinquanta havia reformulat sota ’influx d’autors com Ar-
nold Hauser, Herbert Read o Pierre Francastel. El teoric italia era un
estudios de la linia bauhasiana i les seves derivacions i, en conseqiien-
cia, un decidit defensor de la integracié de l’art a la vida quotidiana
per tal d’inspirar-ne la transformacio, i en aquest sentit coincidia amb
alguns dels punts de vista que havia anat defensant el tractadista ca-
tala. Una perspectiva amarada de voluntarisme progressista que ator-
gava a la practica dissenyistica un paper destacat en el procés de can-
vi social. Pero va ser sobretot ’adopci6é d’esquemes analitics d’arrel
lingiiistica, ja avancada la decada, la que suposa un significatiu reno-
vellament dels seus plantejaments teorics. En efecte, la voluntat d’en-
riquir la perspectiva va portar-lo a fer is de models inspirats en I’es-
tructuralisme ila semiotica. En aquest cas, els seus principals referents
foren analistes italians com Umberto Eco, Galvano della Volpe i, so-
bretot, Gillo Dorfles, i autors francesos com Claude Lévi-Strauss o
Roland Barthes, entre molts d’altres. Aviat es decanta cap a una visio
més elaborada fruit d’una sintesi original entre semiotica i sociologia,
en que la recerca de la significaci6 partia de ’analisi formal de les
obres i de la seva insercié en les dinamiques socials.

Els canvis profunds que vivia la societat van portar Cirici a pro-
pugnar un art que manifestés una actitud de responsabilitat cap a les
problematiques contemporanies, sense que aixd comportés caure en
formes de paternalisme populista. Els principals corrents a que va do-
nar suport durant aquells anys també es caracteritzaven per la volun-
tat d’establir un lligam amb el mén industrial i les cultures urbanes
emergents. En efecte, tant els corrents neoconcrets o la recerca vi-

lligams amb multinacionals com Publicis, i va muntar la societat Espira amb
Pere Viladomiu, Francesc Sabaté i Vicent Sala.
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sual, en un primer moment, com els nous realismes i ’art pop, poste-
riorment, s’inspiraven o feien us d’objectes, materials, procediments
o tecniques vinculats als nous sistemes productius i als processos de
mecanitzacid, reproductibilitat i estandarditzaci6é que els eren pro-
pis. Els treballs de disseny grafic de Cirici solien fer us de recursos
retorics provinents de les tendeéncies artistiques que defensava com a
critic d’art, de manera que la finalitat estetica original sovint es posa-
va al servei de la funcié conativa propia de la publicitat.

Punts d’inflexio

Si durant tots aquests anys Cirici havia mantingut una confianca en
Peficacia del disseny per millorar la qualitat de vida de les persones i
fins i tot com a eina del canvi social, les coses van comengar a ser dife-
rents durant la darrera fase del que s’ha anomenat I’edat d’or del capi-
talisme. En efecte, a final dels anys seixanta, la creixent polititzacid, el
resso de la teoria frankfurtiana i altres ideologies anticapitalistes o I'in-
flux del moviment contracultural, com també les tendéncies tecnocra-
tiques al servei de noves dinamiques massificadores que cada vegada
més envaien el moén dissenyistic, van afavorir 'obertura d’una certa mi-
rada critica cap a unes practiques que, més enlla del seu valor cultural i
la funcionalitat, també eren percebudes com a generadores de desigs
espuris, com a instruments al servei de necessitats irracionals de con-
sum i de reforcament dels mecanismes d’estratificacio i diferenciacié
social. La creenc¢a una mica prometeica en el paper del disseny defen-
sada per Cirici es va veure trasbalsada en aquesta nova situacié a causa
de la presumpta desnaturalitzaci6 de la disciplina, que hauria esdevin-
gut una «complicada sociodindmica imbricada de informatica»,® allu-
nyada dels coneixements propis dels artistes. Cal no perdre de vista que
en aquells moments el nostre home ja no formava part de 'imperi pu-
blicitari de Victor Sagi, sin6 que regentava Espira, un model d’empresa
més agil, d’una dimensié molt menor i amb més capacitat d’adaptacié a
les noves formes de sensibilitat. L’abandonament del model de gran

9 Alexandre Cirict, «El disefio en el campo capitalista», Cau, setembre de
1970, nim. 2-3, pag. 48.
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agencia dominada pel marqueting va suposar una certa aproximacio a
la nova tipologia de les anomenades agencies creatives.”

Pel que fa al terreny artistic, ’evolucié tecnologica i la transfor-
maci6 del seu paper en les societats contemporanies hauria deixat
sense sentit els afanys utopics de les propostes d’arrel constructivista,
en tant que integrades en ’engranatge capitalista i anullades en el seu
esperit reformador. El nou estat de coses va portar Cirici a un posi-
cionament inedit de confrontacié entre, per un costat, Poptimisme
publicitari dels tecnocrates i els consumistes de la societat neocapita-
lista, amb la seva defensa d’un art implicat i un disseny domesticat, i,
per l’altre, els artistes arrenglerats en corrents neoavantguardistes, de
les poetiques pobres als naixents conceptualismes, els quals represen-
tarien la repolititzacié de les subjectivitats i el qiiestionament d’una
racionalitat instrumental ofegadora dels impulsos creatius i de les as-
piracions alliberadores presents en la societat.”

Aquesta nova circumstancia també el va portar a matisar alguns
valors del racionalisme, especialment els aspectes més doctrinaris que
desatenien la complexitat dels fets socials, organitzatius i tecnics, com
també la preeminéncia d’un cert progressisme tecnologic que obviava
els costos en alienaci6 i esfor¢ implicits en un afany desenvolupista a
ultranca. Pero a diferencia dels qui derivaren cap a un qiiestionament
global del projecte modern, Cirici no va renunciar a aquest llegat, sind
que va tendir a entendre’n la revisié critica com una forma de reacti-
var els seus ideals emancipadors. Precisament, als darrers anys de vida
mantingué una pugna ideologica amb el postmodernisme conserva-
dor, la nova dominant cultural tardocapitalista que s’imposa durant el
postfranquisme en una conjuntura marcada per ’entronitzacié de la
monarquia parlamentaria i la refundacié juridicopolitica de ’Estat es-
panyol, la creixent hegemonia neoliberal, la progressiva desmobilitza-

© Anna CALVERA I SAGUE, «El disseny grafic», a Xavier BARRAL (dir.), Art
de Catalunya. Ars Cataloniae, vol. 12, Barcelona, L’Isard, 1997, pag. 121.

" Cal contemplar aquest nou plantejament també en relacié amb els can-
vis que en aquells moments vivia el camp del disseny i les maneres confronta-
des que hi havia d’entendre la professié. Vegeu A. CALVERA, op. cit., 1997,

pag. 85-87.
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cié social i el reflotamiento d’opcions artistiques neotradicionalistes,
dels nous expressionismes a la transavantguarda.

Un dels efectes de la derogacié de la dictadura i de I’aveng demo-
cratitzador, malgrat la continuitat d’estructures de poder propies de
PEstat totalitari, fou la reinstauracié dels governs subestatals —Cata-
lunya i Euskadi— dels anys de la Republica i una regionalitzaci6 ge-
neralitzada. En aquest nou context es va viure una recuperacié de la
memoria democratica i una voluntat de construir unes identitats po-
litiques i culturals que el regim autoritari havia pretes eliminar. Si ja
en els anys obscurs Cirici havia rescatat experiencies marginades per
la burocracia cultural franquista, en la nova situacié va redoblar els
seus esforcos. I, en aquesta represa, el disseny va passar a ser valorat
com un signe d’identificacié collectiva i com un mitja per incidir en
P’escena global en uns moments en que els vells paisos industrials
veien trontollar les seves bases. Cirici va proposar al flamant Govern
catala que el disseny passés a ser considerat un tema d’interes nacio-
nal, una mica com havia passat a Finlandia, a fi de construir una gran
imatge de marca, assentada en el prestigi dels grans artistes del pafs,
que permetés fer un salt endavant en el camp economic.

La situacié politica espanyola va afavorir que des del poder estatal
s’impulsés la creacié d’un nou imaginari per deixar enrere un passat
fosc i ple de lluites i tensions. Es tractava d’instituir un esperit afirma-
tiu que fes taula rasa de les cultures d’oposicié i de ’'anomenada ideo-
logia del compromis. La nova tesi dominant assumia aspectes de la
revoluci6 conservadora i celebrava la fi de les utopies, la destitucié de
la critica, les alegries del cinisme i la fragmentaci6 del real. En el
camp del pensament es va donar un progressiu abandonament de
propostes assentades en subjectes collectius o en qiiestions socials.
La voluntat de pensar el singular, la critica de la racionalitat contem-
porania, la recerca d’un sensualisme vital o la revaloracié de la priva-
citat foren alguns dels temes que van marcar aquells moments.”

2 Vegeu Jaume LoRES, Societat, cultura i pensament, Barcelona, Edicions 62,
1985; Eduardo SuBIRATS, Después de la lluvia, Madrid, Temas de Hoy, 1993; Te-
resa M. VILAROS, El mono del desencanto, Madrid, Siglo XXI, 1998, i Julia Gui-
LLAMON, La ciutat interrompuda, Barcelona, La Magrana, 2001.
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El camp del disseny es va mostrar en general molt receptiu a
aquesta mutacié dels codis etics i estetics. L’entronitzaci6 de la mira-
da enrere, el joc de cites, ’evocacid ironica, el component ludic, amb
la reintroduccid de les idees de decoracié o ornament, formaven part
dels nous llocs comuns. Alexandre Cirici, que havia estat un dels in-
troductors de la teoria dels signes, va passar a qiiestionar la retorica
gratuita i el paper «purament semiotic» cap als quals s’havia anat de-
cantant el disseny.” Per entendre aquest aparent canvi de perspectiva
cal tenir en compte que fins i tot quan Cirici situava la carrega poli-
tica de la produccié visual en la subversié dels significants establerts,
no solia obviar el seu sentit social ni la relacié subjacent que mantenia
amb els canvis i les transformacions del conjunt del sistema. Amb tot,
molts dels usos semiotics hegemonics que van tenir lloc durant el mo-
ment postmodern tendiren a eliminar aquesta connexié de fons per
passar a respondre a opcions més individualistes, simboliques i cen-
trades en plantejaments circumscrits a ’esfera estetica. Aquesta nova
orientacid era vista criticament per Cirici, ja que, al seu entendre,
negava la responsabilitat social i economica, substituia el racionalis-
me per una idea d’especificitat que menystenia la funcié en nom del
mer joc formal i obria la porta als criteris comercials i al kitsch. La seva
conclusi6 era terminant: «La transavantguarda treu al Disseny Indus-
trial la voluntat de futur». Davant d’aquest estat de coses, I’assagista
va donar suport a les practiques que s’oposaven a aquest univers de
valors i defensaven la connexié amb la vida de la societat real, lluny
de descontextualitzacions socials i historiques o de mirades entotso-
lades. Poc abans de morir, mitjan¢ant la reflexié historiografica, va
apuntar la necessitat de reformular un projecte de modernitat des
d’una visié «total: historicosociologica; dialectica: viva, en perpetu
moviment i iluminadora de realitats humanes contradictories».’s
Pero el seu traspas, ’any 1983, va cloure aquestes expectatives.

3 Alexandre CIricr, «Historia del disseny a Catalunya», a Llibre blanc del
disseny a Catalunya, vol. 1, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 1984, pag. 24.

“ Ibidem.

s Ximo ComPaNY i Alexandre Cirici, «Combats per la historia de ’art-
111», L’Aveng, novembre de 1983, niim. 65, pag. 62.



