Linteres de I'aportacio de
I'’ADAG, la importancia
quantitativa dels autors
implicats i, en molts de

casos, la valua qualitativa

de les seves obres personals
fan que aquest periode
pugui ser considerat, en
I'ambit de les arts
plastiques, un dels
moments creatius mes
importants del segle vint a
Girona.
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TRENTA ANYS D'ART CONTEMPORANI A LESTAT ESPANYOL 1970-2000

Aspectes de la realitat artistica i
social de la Girona
contemporania(*)

Narcis Selles

Una mirada panoramica

El segle XX té, a la ciutat de Girona,
unes quantes fites altament significatives
en el terreny cultural que, a banda del seu
interes especific, depassen 1’ambit
estrictament individual de la producci6 i
les limitacions sectorials, 1 s’insereixen de
ple en dinamiques socials més amplies.
Des d’un punt de vista cronologic, la
primera d’aquestes experiéncies €s la que
representa el grup modernista. La seva
accid va tenir lloc els primers anys de la
centlria i aplegava un conjunt de joves
intel-lectuals que des de plantejaments
estétics de base simbolista 1 decadentista, 1
imbuits d’un messianisme que bevia de
Nietszche i D’ Annunzio, pretenien
somoure una societat fortament
tradicionalista i levitica. Els noms més
representatius foren els de Prudenci
Bertrana, Miquel de Palol, Josep Tharrats,
Carles Rahola i Xavier Monsalvatge.
Aquest darrer, fill de la burgesia financera
local, va acabar per integrar-se en una altra
de les iniciatives d’abast col-lectiu dignes
d’esment, per bé que de tendéncia reactiva
i de caire institucionalista, vinculada al
regionalisme conservador, a sectors
eclesials 1 als nuclis socials més
benestants. Ens referim al noucentisme, un
projecte que a Girona va girar a I’entorn
dels designis i aportacions de Rafael Masd,
arquitecte de valua, escriptor i
dinamitzador cultural, que malgrat els seus
esforcos no aconsegui articular a la ciutat
un entramat intel-lectual i creatiu gaire
solid. Fins i tot es podria matisar la
suposada adscripcié noucentista d’un autor
emblematic com Fidel Aguilar. No en va,
Aguilar, més vinculat a I’artesanat que a la
creacio artistica i al culturalisme dels
nuclis burgesos, va ser un personatge
vindicat posteriorment per diverses
tradicions progressistes i de 1’esquerra
gironina, les quals veien I’escultor, sotmés
a un estat de pentria econdmica, com una
mena d’ostatge de Masé.
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La tradicio regeneracionista dels
modernistes es va acabar empeltant amb
els corrents republicans i el liberalisme
socialitzant de certs sectors de les capes
mitjanes i de les classes populars. D’aquest
conglomerat van sorgir 1’ arquitectura
racionalista i diversos assajos de
reformisme social i cultural. Destaquem els
noms de Ricard Giralt, Emili Blanc, Pep
Colomer, Josep M. Corredor i el pintor 1
arquitecte Josep Claret.

Finalment, a banda de petits i valuosos
assajos de resistencialisme cultural sota el
franquisme, cal destacar la constituci6 de
I’ Assemblea Democratica d’ Artistes de
Girona (ADAG), I'any 1976, la qual, tot i
les seves mancances i contradiccions, es
pot considerar una de les principals
experiéncies organitzatives i d’accié
politica del mon artistic durant el procés de
derogacié del sistema totalitari.
L’'agrupacié aplegava nombrosos autors,
majoritariament allunyats dels nuclis
socials hegemonics de la ciutat, i des de
plantejaments autogestionaris de base
marxista va assolir un ampli resso,
especialment a la ciutat perd també al
conjunt del pais, alhora que va fer una
aportaci6 important en el terreny de 1’art
d’intervencid. Les activitats plastiques del
grup, que generalment giraven a I’entorn
d’un tema que vertebrava una diversitat de
llenguatges i poétiques, incloien un ampli
ventall de possibilitats, com la creacid
d’ambients concebuts col-lectivament i
amarats de sentit critic, I’organitzaci6
d’exposicions obertes que buscaven la
maxima participacid, la confecci6 de
cartells per a les forces democratiques o, a
un altre nivell, la preséncia i col-laboracié
en manifestacions reivindicatives 1 mitings
politics del moviment opositor.

De I’accid col-lectiva i la lluita politica al
replegament sectorialista

Aquest article, atés el marc temporal
del present dossier, potser hauria d haver
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Els Drets Humans, ara! (1976), cartell, 60x38,5 cm,
disseny de Joan Casanovas i Joan Boladeras. Inclou
el que es pot considerar el manifest fundacional de
I"ADAG.

comengat amb I"ADAG, per0 ens ha
semblat interessant oferir préviament uns
petits apunts historics, perqueé la tradicié
moderna de caracter progressista del
periode republica, mantinguda basicament
pels pintors Isidre Vicens i Pep Colomer i
assumida posteriorment per alguns dels
seus deixebles, va ser un dels actius
operants en la sintesi teoricopractica que
va plasmar I’ADAG, al costat, és clar,
d’altres perspectives i plantejaments. Entre
aquests, subratllem especialment dues
linies principals d’influéncia. L'una prové
del moviment conceptual, un ascendent
que no és directe, sind que inicialment fou
recollit pel Grup Tint-2 de Banyoles i, a
través del seu principal idedleg, Jaume
Fabrega, va revertir posteriorment a
I’ADAG, en especial |"orientacié derivada
de I’opcié sociopolitica del Grup de
Treball. Un referent teoric que el col-lectiu
gironi va integrar amb habilitat en la seva
practica concreta.

En general, la historiografia de I'art ha
tendit a veure el paper de Banyoles com a
mer receptacle de les iniciatives generades
a I’entorn d’ Art Concepte I'any 1973,
promogudes per Antoni Mercader i el Grup
Tint-1, perd ha obviat I'accié del nou
col-lectiu que es va crear I'any 1974. Ens
referim al Tint-2, que estava format, entre
altres, per Lluis Pau, Jeroni Moner, Lluis
Vila, Xicu Cabanyes, Josep Riera o J.
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Fabrega. Va ser un agrupament de caracter
interdisciplinari, d’orientacié analitica i
d’un accentuat sentit critic, influit per
plantejaments de base socioldgica. que va
prendre el tema del kitsch com a eix
vertebrador de les seves principals
propostes: i que també fou una mena de
nucli d’afinitat amb els escassos artistes
conceptuals de la regié de Girona,
basicament Josep Ponsati, Pere Noguera i,
en part, Josep M. Joan Rosa. Cadascun
dels seus treballs, que solien prendre la
forma d’una presentaci6 de materials,
girava a I’entorn d’una tesi, defensada en
textos de gran densitat teorica elaborats per
Fabrega. La profunditat interpretativa,
I’acurat enfocament expositiu i la reflexié
metalingiifstica que impregnaven els seus
muntatges converteixen aquesta
experiéncia en un cas singular i d’un valor
remarcable. A principi de ’any 1976, el
Tint-2 es va autodissoldre, ja que la seva
linia intel-lectualista, malgrat la ideologia
anticapitalista que impregnava el seu
discurs, no va ser capag de respondre a les
necessitats que exigia el nou context de
lluita politica.

Una segona influéncia que incorpora
I’ADAG venia de certes teoritzacions
lligades originariament al materialisme
dialectic i als realismes, obertes a totes les
innovacions formals perd sense renunciar a
una perspectiva social. Una opcié que
també recollia alguns suggeriments,
basicament en el pla activista, provinents
del situacionisme frances. Aquesta via fou
introduida per Enric Marques, el qual, a
Paris, havia format part de la Unié Popular
d’Artistes (UPA), plataforma d’accié
artistica integrada en I’estratégia del Front
Revolucionari Antifeixista i Patriotic
(FRAP), d’afinitat maoista. En una
orientaci6 paral-lela, a Girona I'any 1975
es crea el Grup Praxis, amb Lluis Bosch
Marti i Bep Marqués, vinculat a sectors de
I’esquerra i del moviment antifranquista. A
Olot, a final del 1976, s’estructura
I’ Assemblea d’ Artistes de la Garrotxa,
inspirada directament per I’ ADAG, pero
amb un nivell de polititzacid i una
capacitat ideologica molt menor En foren
els principals impulsors Claudi Casanovas
i Quim Domene. Aquest darrer ha
continuat tenint en anys posteriors un
paper central tant en les iniciatives
civiques com en els assajos organitzatius
del mén artistic desenvolupats a la ciutat.

La importancia de I'ADAG afecta
diferents plans: I'un té a veure amb la seva
capacitat per respondre a les necessitats del
seu ambit territorial d’intervencio i per

saber inserir-se en la dinamica politica del
moment, que es va concretar en la seva
integracid en I’estratégia de I’ Assemblea
de Catalunya. A més, el grup va tenir un
paper clau en la dinamitzacio de
determinades activitats dels moviments
civics 1 socials que operaven a Girona, fins
al punt d’esdevenir-ne una veritable caixa
de ressonancia, i alhora es va convertir en
un instrument destacat en la recuperacié de
la memoria historica i en la transformacié
de I'imaginari col-lectiu. Aquest tret
d’imbricacio ciutadana, que suposa
I"assumpci6 del mare local amb les seves
correlacions de forga i contradiccions
especifiques, és fonamental a I’hora de
comparar-lo amb altres iniciatives
aparentment similars que van tenir lloc als

Els principis autogestionaris
que defensava I'ADAG, en
coincidéncia amb CSC i el
PSC, van desapareixer del
debat public, i la definicio
de les politiques culturals

passa a mans exclusives

dels representats politics

escollits en les diverses
eleccions.

Paisos Catalans i a 1’Estat espanyol, pero

* que en molts de casos es limitaven a I'ds

de férmules retoriques abstractes, closes en
el mer ideologisme i amb poca o nul-la
repercussio en el seu entorn social.

Un altre aspecte que cal destacar és la
perspectiva adoptada, que podriem
qualificar de postneoavantguardista, en el
sentit que feia la critica de la institucié
artistica, de la indistria de la cultura i de
I"art subordinat al régim, perd també de les
anomenades avantguardes integrades i
formalistes, que corresponen a aquelles
produccions generades a partir dels anys
cinquanta que Peter Biirger qualifica de
neoavantguardes i que diferencia de
I’ orientacié rupturista originaria, a causa
del seu nou caracter, autonom i desvinculat
de la praxi vital. La practica de I' ADAG va
assajar un renovellament de la tradicié de
ruptura, a partir tant de I’establiment de
formes inédites de vinculacio entre 1’art i
la realitat, com de la seva connexi6é amb els
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Enric Ansesa, Carta al president Macia (1974), 65x54 cm.,

moviments transformadors emergents.
Finalment, s"hauria de subratllar el
tipus d’accid artistica que I’ADAG va
posar en joc, caracteritzada per una
utilitzacié desacomplexada d’estilemes i
referents formals d’avangada, perd també
de recursos provinents de les
manifestacions populars, que eren posats al
servei del seu propi discurs critic. Entre les
persones que van impulsar les iniciatives
de I’ADAG cal destacar els noms d’E.
Marques i J. Fabrega, com a principals
idedlegs, i els de Joan Casanovas, Lluis
Carreras, Enric Ansesa, L. Bosch Marti,
Francesc Torres Monsd, Niebla,
Montserrat Costa, Jaume Faix6, Damia
Escuder, Santiago Roca-Delpech, Jordi
Gispert, Emili Massanes, 1. Vicens,
Montserrat Guanter, Vicent Huedo 1 Narcis
Comadira. D*aquest conjunt d’artistes,
Ansesa i Niebla son, possiblement, els qui
en el seu treball plastic individual
assoleixen una sintesi més reeixida entre la
recerca lingiiistica i la reflexio
politicoideologica. També cal subratllar la
personalitat de D. Escuder, un dels
introductors a Catalunya, a final dels
seixanta, de la psicodelia i dels
plantejaments contraculturals. A la regié de
Girona, en aquesta orientacio diguem-ne
underground, també hi havia Josep Bosch
(Piculives), Lluis Giiell, Joan Antoni Palau
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L'interes de |'aportacié de I’ ADAG, la
importincia quantitativa dels autors
implicats i, en molts de casos, la valua
qualitativa de les seves obres personals fan
que aquest periode pugui ser considerat, en
I"ambit de les arts plastiques, un dels
moments creatius més importants del segle
vint a Girona.

El triomf de I’opci6 reformista i el
desmantellament de les plataformes
unitaries de 1’oposicié antifranquista van
portar a la dissolucié de I'ADAG. J.
Fabrega, com a destacat militant del PSC i
influent critic d’art, reformula el seu
discurs intervencionista i propugna, en
nom de I"avang vers la normalitat
democratica, la substitucié de I’activisme
per la negociacié i la necessitat d’una
professionalitzacié del mon de 1'art, que de
manera implicita incloia un replegament
dels creadors cap a alldo que com a tals els
és, suposadament, més especific.

El mén de I’art en el nou procés
institucionalitzador

La nova conjuntura que, en el terreny
politic, es caracteritzava per practiques de
consens entre les elits, propicia una
progressiva desmobilitzacié de diferents
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agents socials, entre ells el sector dels
intel-lectuals i dels creadors, i un retorn als
mons particulars. Aviat va apareixer el
fantasma del desencantament davant
I"orientacid que anaven prenent les coses;
determinades expectatives en favor d’un
canvi real i efectiu en sentit progressista es
veien frustrades. Perd, com diu Teresa
Vilarés, I"alegria i la desil-lusié es donen la
ma, i van de bracet la celebracid i el dol, ja
que la necessitat d’oblidar la foscor
franquista, de fer com si no hagués existit,
va afavorir la promocié de plantejaments
ludics i festius. Els principis
autogestionaris que defensava I’ ADAG, en
coincidencia amb CSC i el PSC, van
desapareixer del debat public, i la definicié
de les politiques culturals passa a mans
exclusives dels representats politics
escollits en les diverses eleccions.

En els primers anys de la nova
restauracié monarquica espanyola i del
parlamentarisme, es van organitzar
exposicions d’interés a Girona, tant per
part del mén privat com piiblic, es van
endegar diverses iniciatives institucionals
que en bona part recollien I"impuls
anterior, es van crear noves
infraestructures, es van recongixer les
trajectories d’alguns autors historics i es
van apuntar linies d’actuacio inedites. Cal
destacar la celebraci6 de les jornades
“L’art catala a debat™ (1983), amb la
participacio de diferents agents artistics
provinents de tot el pais. Perd a mesura
que avangava la decada, I"acci6 col-lectiva
i I’'opci6 solidaria s’anava veient
substituida per un individualisme ultrancer
1 la recerca de nivells personals
d’influéncia, actituds que generaven
formes inedites de competitivitat i
inevitables rivalitats corporatives. Aquest
canvi d’orientacio va tenir una de les seves
manifestacions més visibles arran del
projecte de rehabilitacié de les facanes del
riu Onyar, encarregat a Ansesa i Faixé, que
provoca un fort enfrontament dialéctic
entre els diferents autors plastics.

Des de les institucions politiques
s’anava tendint, cada vegada més, a
afavorir un art hedonista i sense memoria,
un present congelat 1 sense historia.
L’activista cultural E. Marqués va parlar
encertadament de “la interessada pressa
per girar full, per creure i fer creure que les
coses no vénen d’enlloc, que no tenen el
seu concret origen, que no vénen d’un gran
esforg: a oblidar i fer oblidar”. Aquesta
orientaci6 semblava encaixar molt bé amb
les necessitats d'un mercat poc articulat
que aspirava a normalitzar-se. José Carlos
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Mainer sha referit a una mena de
reprivatizacié de I'emocid estética. A
Girona, des de les columnes d’opini6 dels
diaris i revistes locals, es repetien els llocs
comuns del discurs hegemonic, el qual, per
dir-ho en paraules d’Eduardo Subirats,
celebrava la fi de les utopies, la destitucid
definitiva de la critica, les alegries del
cinisme i la fragmentacié del real.

Un esperit sofisticat censurava, per
localista i poc estética, la voluntat
d’incorporar en |’obra la complexitat
sociocultural del mén circumdant. Alhora,
la lloa d’un cosmopolitisme abstracte
esdevenia de fet un cant a la no-intervencié
en I’entorn immediat, a fi d’evitar la
possible activacié dels elements de tensio
soterrats, i també suposava un oblit de les
propies tradicions de progrés. En aquest
sentit, cal fer notar que en molts textos de
presentacié d’artistes gironins d’aquells’
anys se subratllava repetidament la
importancia dels seus viatges per remarcar
el seu esperit d’obertura, com una mena de
valor afegit o com a font d’inspiracié de
I’obra. Perod aquest eémfasi es pot
interpretar també com una apologia
encoberta de la figura de 1’artista com a
turista, aixo €s, de la mirada epidérmica,
descompromesa i descontextualitzada.

En aquest procés de ruptura amb el
mon social, certes ideologitzacions
diguem-ne crepusculars i les concepcions
artistiques immanents, és a dir, les que
consideren |’obra com un producte
totalment autonom i regit només per les
seves propies lleis estetiques, van
esdevenir hegemoniques. Els models
neoexpressionistes i transavantguardistes, i
I"ds d’estratégies apropiacionistes, en
general merament formalistes i poc
compromeses amb una valoracié
aprofundida de les seves fonts,
caracteritzaven moltes aportacions
plastiques. Entre aquestes concepcions de
la nova etapa, caldria, perd, com a minim,
distingir les obres més psicologistes,
basades en una suposada manifestacié de
la subjectivitat personal, de les obres que,
en part com a reaccid al bramul
consumista, optaven per una poética de
caire més essencialista o més centrada en
la relectura de diferents tradicions
artistiques, i que recollia des de visions
neoplotinianes fins a conceptes provinents
de I’idealisme transcendental i les
derivacions simbolistes. Entre el primer
grup, els artistes que millor van reflectir
aquest nou estat de coses, I’entronitzacié
d’un individualisme exhibicionista i
sensual, i un interes prioritari pels
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Pere Noguera, Prop de la terra (1980), accié-instal-lacié a la terrera Traiter, Vacamorta-Cruilles.

universos privats, sén Quim Corominas,
Pep Camps, Ignasi Esteve i, en part, Pep
Admetlla i Lluis Vila. L'obra d’aquests dos
darrers presenta certs encavallaments amb
el mén del disseny. Mentre que pel que fa
al segon grup, en qué predominava una
major contencié i una optica més
culturalista, destaquen les obres de
Gabriel, possiblement I"artista en possessio
d’una cosmovisio 1 una retorica més
singulars, Carme Sanglas, C. Casanovas i
N. Comadira.

Altres creadors van decidir aprofundir i
prolongar diferents corrents de la
modernitat i de les avantguardes
historiques, amb un sentit, perod, que ja no
era el del rupturisme heroic, siné el que
correspon als temps del capitalisme tarda,
1’autonomisme artistic i I’autoreflexivitat:
és el cas de Marcel Marti, Narcis Costa, J.
Faix6, M. Costa i, en especial, la
perfeccionista sintesi formal d’ Ansesa.
Una orientacié general que, en part, també
es trobava en I'obra de Torres Monsé, el
qual, des del seu escepticisme amb tocs
nihilistes, va tenir el valor d’advocar, en
plena onada artistitzadora, per una
preeminencia de 1’ética per sobre del
vessant estétic, alhora que anava introduint
plantejaments critics en la seva producci6
plastica; una actitud que ha desenvolupat
amb més radicalitat en anys posteriors.

L’any 1985, Gloria Bosch, avui
directora del Museu d’ Art de Girona, va
publicar un article en qué feia un balang
dels darrers deu anys a la regi6é nord-

oriental, un text d’interés que recull
nombrosos noms d’artistes i miltiples
activitats, i que destil-la un sentiment
optimista i un estat d’euforia caracteristics
del moment. Vist en perspectiva, pero,
caldria preguntar-se per la solidesa
d’aquella situacid, i si hi havia realment
una consciéncia clara, per part dels qui en
tenien la responsabilitat, dels passos que
calia fer per construir un projecte capag
d’apuntalar una dinamica artistica
minimament ambiciosa. En el terreny
comercial, dos espais compromesos amb
una certa idea de contemporaneitat, la
galeria Tau i la 315, aquesta darrera d’una
importancia capital en els anys anteriors, ja
havien tancat, davant de la seva impoténcia
per consolidar un mercat. La mateixa fi
tindrien la sala Spectrum Canon, dedicada
exclusivament a fotografia, i la Galeria
Massanet i Art-3 de Figueres. Altres intents
posteriors, com la Sebastia Jané, van cérrer
una sort similar.

Tot i la confianga que la jove artigrafa
manifestava cap a les politiques oficials, en
concret la Primera Mostra d’ Art, segons
ella “un veritable estimul de cara al futur”,
ben aviat va deixar de tenir lloc. Un dels
aspectes aparentment positius d’aquelles
exposicions col-lectives institucionals era
que la Diputacié comprava obres dels
artistes, perd aquestes adquisicions no
responien a cap projecte determinat de
col-leccid, siné que els criteris per fer la
tria eren totalment aleatoris i subjectius. |
pel que fa a la hipotética projeccio dels
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Gabriel, L'innombrable (71988), 13x113x50 cm., marbre, acer inoxidable i cable d’acer.

artistes seleccionats mitjangant la
celebraci6 d’exposicions itinerants, només
direm que a Madrid el lloc triat per la
Diputacié de Girona i la Generalitat de
Catalunya per mostrar la suposada vitalitat
de la nova pintura gironina, amb 1’oblit
d’altres disciplines artistiques, fou una
galeria privada d’antiguitats.

Aquells eren moments en que la
tendéncia dominant passava per afavorir
una cultura lidica i superficial que servis
tant per canalitzar 1'interés dels joves cap a
vies allunyades de la responsabilitat civica
i politica, com per vincular I’art amb
manifestacions diverses del consum de
masses, de la moda 1 el culte al cos als bars
de disseny. A Girona, la discoteca
Boomerang, els bars Jooker o Nummulit
esdevingueren paradigmes del
provincianisme dels progres reciclats a la
recerca d’una suposada postmodernitat
inspirada en la subcultura subvencionada
madrilenya. En aquesta situaci6, alguns
artistes gironins arribaren a titular les seves
obres en espanyol com un element de
suposada distincid.

La mateixa creaci6 del Centre d’ Art
Espais, I'any 1987, no es pot desvincular
d’aquesta atmosfera. Nés un signe prou
significatiu que la inauguracio de la sala
inclogués una desfilada de models i que,
per descomptat, el glamour ho impregnés

tot. Una mena de sensibilitat narcisista que,

per a Donald Kuspit, venia a omplir el buit
deixat per I'abandé social dels universals
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humans. Estem, dones, en un moment de
maxima extensio6 de la dinamica
estetitzadora i1 de marginalitzacié extrema
del comportament étic. Una de les
tendencies de la moda d’aquells moments
afirmava estiipidament que I'arruga era una
cosa bella, i moltes obres plastiques
concebudes originariament des de
plantejaments diguem-ne paraartistics, o
fins i tot antiartistics, eren llegides pels
nous estetes, legitimadors de 1'estat de
coses vigent, com la maxima expressio de
I’exquisidesa.

La intensitat d’aquesta ofensiva
ideologica i la dinamica politica general va
fer que practicament no hi hagués
manifestacions artistiques amb voluntat
critica i connectades a moviments socials.
L’any 1979 havia vist la iniciativa de
“Murals al carrer”, organitzada pel PSUC,
que en part intentava recollir |'esperit, ja
periclitat, de I'ADAG. Durant la primera
meitat dels vuitanta, cal ressenyar 1’accid
del moviment ecologista, antinuclear i
pacifista, que va tenir en Bosch Marti i el
Grup Praxis els principals productors
d’iconografia activista. Durant la segona
part de la década es va constatar
I"'aguditzacio de la reivindicacié nacional
en amplis sectors de la joventut davant la
persisténcia d’una situacié de minoritzacié
col-lectiva, en part provocada pel
manteniment de I’hegemonisme
espanyolista 1 per la inoperancia del
catalanisme conservador, impulsors de

politiques socials viscudes com a
regressives per capes significatives de la
societat. Aquesta contestacio
resistencialista i poc vertebrada
politicament fou capitalitzada al carrer per
un independentisme embrionari que
recollia aportacions tant de I'esquerra
radical com de moviments populistes i
alternatius. L'obra cartellistica de Marcel
Dalmau i nombrosos murals i grafits
reflecteixen aquesta tendéncia.
Paral-lelament cal apuntar un conjunt
d’iniciatives d’agitacié simbolica
inspirades en el happening a carrec de
membres dels col-lectius antimilitaristes,
d’alliberament gai i mediambientals. La
defensa de la vall de Sant Daniel va ser una
de les reivindicacions amb més seguiment
popular. Una de les maltes expressions
d’aquesta mobilitzacié va consistir en una
manifestacié plastica en que diversos
artistes plasmaren la seva presa de posici
en un conjunt de plafons disposats a la
rambla de la Llibertat de Girona.

Signes de pertorbacio ideologica i noves
orientacions lingiiistiques

La fi de la guerra freda, I’emergéncia
de les contradiccions soterrades sota 1’antic
mon bipolar i I’hegemonia d’un
neoliberalisme desbridat, generador de
noves tensions i resisténcies, sota un ordre
triadic (Estats Units, Unié Europea i Japd),
condicionen en el pla internacional la
dinamica sociocultural d’aquest tombant
de segle. A Catalunya, el 1992 va marcar
I"aguditzacio de la incertesa economica i,
indirectament, la involucid de les
politiques de promoci¢ artistica. Una
situacié que contrasta amb el creixement
abassegador de la segona meitat dels
vuitanta i el seu gran potencial inversor,
uns moments d’exultacio en que la forta
expansi6 productiva havia fet que, durant
tres anys, fins i tot se superessin les taxes
de creixement de la Comunitat Europea.
La nova conjuntura de retraiment, després
dels fastos olimpics, afecta I'ambient
general i tingué la seva repercussio en el
sector artistic; aixi, el 1993 es produi la
liquidacié de la Biennal de Girona, que
havia substituit la Mostra d’ Art, després de
la celebraci6 de tres edicions. El 1997
s’apunta un aparent canvi de tendéncia i
s’'inaugura un model expositiu inedit al
Museu d’ Art, que va tenir continuitat en
els anys segiients.

Durant la major part d’aquesta década,
la dinamica dominant en el mén de la
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cultura a Girona contemplava una
progressiva disseminaci6 d’activitats, la
recerca de nous publics, una tendéncia cap
a un cert esllanguiment de I’intergs
institucional envers les iniciatives
plastiques, i, possiblement com a efecte de
la situacid de recés apuntada, una represa
progressiva de les opcions artistiques
centrades en formes de desmaterialitzacié i
efimeritat, després d’un forta
predominanca de la pintura. Un
predominanga que havia estat beneida

La intensitat d’'aquesta
ofensiva ideoldgica i la
dinamica politica general va
fer que practicament no hi
hagués manifestacions
artistiques amb voluntat
critica i connectades a
moviments socials.

oficialment, 1 fins i tot auspiciada de
manera poc democratica. Per exemple, la
Primera Mostra d’ Art no acceptava
instal-lacions ni performances.

També es va poder constatar una
diversificacid de poétiques, una part de les
quals prolongaven linies encetades els anys
anteriors; en especial es mantenia una
insisténcia en visions introspectives, fins i
tot intimistes, que, a banda de les
retoriques que posen en joc, acostumaven a
partir de la ingénua fal-lacia de considerar
la seva conformaci6 al marge del moén,
aixo €s, fora de les contradiccions que
travessen la realitat contemporania. Hal
Foster ha fet una critica demolidora
d’aquesta optica que, idealistament, intenta
presentar-se com aliena a la societat i als
avatars de la historia.

Al costat d’aquestes orientacions
autistes preponderants també s’ observi una
feble obertura cap a la complexitat de
I'entorn sociocultural. Una obertura que en
part tenia a veure amb el desplegament de
diverses linies i tendéncies més 0 menys
organitzades de reivindicacid, i que alhora
repercuteien en el terreny de 1’opinid i el
pensament. En efecte, és aproximadament
en els primers noranta que comenga a
emergir amb forca el discurs critic de
Josep M. Terricabras, vinculat a grups de
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solidaritat i moviments d’alliberament, que
propugna noves vies de compromis i una
radicalitzacié de la democracia. Una veu
que, al costat de la de Manuel Costa-Pau,
per esmentar-ne dues de les més
representatives, entrava en contradiccio
amb vessants significatius de la tesi
dominant, o sigui, amb la indoleéncia, el
relativisme moral, I’antiutopisme, la
futilitat florida, el divertiment banalitzador,
I’egocentrisme, la bel-ligerancia contra el
mon subaltern, els rampells
sociodarwinistes o el nihilisme de sald.

La creacid, a principi d’aquesta decada,
del Group Public Projects, format per
Antonio Selvaggi i Quim Serrano Bou, pot
interpretar-se com un simptoma d’aquest
clima cultural que despuntava, malgrat que
I’obra personal dels dos autors s’havia
mogut anteriorment en plantejaments
transavantguardistes. Les propostes del nou
col-lectiu poden relacionar-se amb el que
Francisco Jarauta ha anomenat el “gir &tic™
de I'art contemporani, i representen una
ruptura amb 1’ambient artistic hegemonic a
la regié de Girona, en el sentit que
reintrodueixen amb forga el tema del social
i, en conseqiiéncia, impugnen I’opcid
individualista i escapista predominant. Els
seus muntatges en espais alternatius sobre
la xenofobia, el pauperisme, 1'atur, la
vellesa o la violencia, tot i que estan
inspirats més en 1’acci6 dels artistes i dels
grups activistes de I’escena novaiorquesa
que no pas en un arrelament en els
moviments socials existents, tenen el do de
I’oportunitat, tal com es despren de la
recepcid de la seva obra, que té la virtut de
depassar el cercle restringit dels iniciats.
Pero la molt important obertura tematica es
veu interferida, en ocasions, per una
tendéncia didactista i per certes limitacions
en el discurs tedric.

Una de les escasses vies de |'anomenat
doble compromis és la que representa M.
Dalmau, I’obra del qual s ha distingit per
utilitzar nombrosos canals d’intervencio i
per atendre diferents nivells de recepcié. -
Una linia iniciada el 1985 amb el treball
“Una poética de la crueltat”, que des d’una
Optica propera al frendomarxisme girava al
voltant del tema de la violéncia, el sexe i el
sadisme com a components essencials de la
institucié religiosa. De la seva produccié
posterior, cal destacar instal-lacions d’un
marcat accent critic entorn dels efectes
socials de la desindustrialitzacid, diversos
treballs fotografics assistits per ordinador
en qué giliestiona determinats models de
representacid de la realitat, aixi com séries
sobre el mon carcerari i els cossos castigats

dels presoners, ’experiéncia de la tortura,
tractada en clau metafdrica, o la
globalitzacio.

L’ oposicid als Jocs Olimpics propicia
una certa actuacié conjunta de diferents
partits d’esquerra, organitzacions
ecologistes i moviments catalanistes
radicals. En aquest context tingueren lloc
diverses accions. Per exemple, Francesc
Ribera, Tirot, futur lider del grup de rock
Brams, protagonitza a Girona una
espectacular performanca al carrer en que
acaba cremant en Cobi, simbol olimpic. Va
ser precisament arran de la detencid,
empresonament i tortures de desenes de
persones vinculades al moviment
antiolimpic, entre les quals I’artista M.,
Dalmau, per part de la Guardia Civil, que
s’evidencia un retorn d’alld reprimit, en
afortunada expressié de Subirats, és a dir
una mena de desencriptament i emergencia
de la tradici6 de violéncia i irracionalitat
que les politiques d’emmascarament dels
vuitanta havien pretes fer oblidar. El
descobriment i la difusié mediatica de les
practiques terroristes promogudes pels
aparells estatals espanyols van esquitxar
els anys segiients.

L’ operaci6 policial contra la
discrepancia olimpica provoca grans
manifestacions ciutadanes a Girona, les
més importants després de la transicio,
amb milers de participants, que la majoria
de mitjans de difusié nacionals i estatals

Al costat d'aquestes
orientacions autistes
preponderants també
s'‘observa una feble
obertura cap a la
complexitat de I'entorn
sociocultural.

silenciaren. Significativament, Terricabras
es converti en una de les persones que
representa els interessos dels represaliats.
La practica totalitat d’autors plastics de la
regié gironina van prendre part en
exposicions a Girona, Olot, Figueres,
Banyoles o Sant Feliu de Guixols per
denunciar ’acci6 repressiva. Una iniciativa
que constata un cert retrobament, per bé

PAPERS A D'ART



que feble i amb poca continuitat, entre el
mon de I'art i el compromis civic.

Després d’aquestes mobilitzacions, que
es perllongaren durant dos anys, fins que
tots els detinguts van ser alliberats, s’entra
en un cert estat de dispersio. L acci6
simbolica al carrer tingué en els esquaters
un dels grups més actius, els quals, a banda
d’evidenciar les dificultats dels joves per
accedir a ’habitatge, impulsaren diverses
iniciatives culturals, des de concerts fins a
manifestacions plastiques en les cases
intervingudes. Els moviments de solidaritat
cap als anomenats tercer i quart mon
avancgaren en la seva organitzacio i
implantacié territorial. El pintor Manuel
Bayo, en un marc d’interessos afi al
moviment gai, realitza a I’ Ateneu la Maret
de Salt diverses performances. Al costat
d’aquesta dinamica, van apargixer
practiques forca despolititzades que, tot i el
seu component de revolta personal,
resultaren en general socialment inndcues:

La inexistencia o la debilitat
de les politiques artistiques
d’abast regional, el
replegament de la iniciativa
privada davant un mercat
poc receptiu i I'escassa
implicacié de la majoria
d'ajuntaments de les ciutats
mitjanes i de les capitals
comarcals en la promociod
de lI'art contemporani han
propiciat alguns
agrupaments ocasionals de
joves creadors en diferents
nuclis territorials.

ens referim a les accions de col-lectius de
grafitistes vinculats a les cultures juvenils.
Finalment, I’aguditzacio de les politiques
neoliberals a carrec dels governs
conservadors apunta una reactivacio dels
moviments contestataris: la lluita contra les
ETT en va ser un dels principals eixos, i
les pintades un dels seus instruments de
dendncia.
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Durant els vuitanta i al llarg dels
noranta, el nombre de dones que s’han anat
incorporant al mén de I’art, sigui com a
creadores, critiques o gestores, ha crescut
de manera significativa, tot i que
percentualment continua havent-hi més
homes, i que la persistencia de clixés
sexistes manté associada la condicié de
geni, un concepte fortament regressiu, amb
el génere masculi. Actualment, veiem que
alguns dels llocs de responsabilitat en les
infraestructures artistiques a Girona sén
ocupats per dones (Gloria Bosch, Merce
Pibernat, Carme Sais, Anna Capella, etc.).
Aquest fet, pero, en lloc de portar-nos a
una facil lectura de complaenca, o, des de
perspectives reaccionaries o populistes, a
una certa interpretacié misogina, hauria
d’ajudar-nos a reflexionar sobre el valor
que el mén contemporani assigna a ’art, ja
que significativament aquesta important
preseéncia femenina no es déna en els
considerats sectors estratégics de la
societat.

Aquest miratge de normalitat, que de
fet encobreix una situacié general
d’inferioritat que augmenta a mesura que
ens allunyem de les capes mitjanes, potser
ajuda a explicar, al costat de la tendéncia
dominant de no tractar temes de la realitat
quotidiana i de la feblesa del moviment
organitzat de dones, el fet que la major part
de creadores no plantegi en les seves obres
la critica del patriarcat, ni tan sols reculli
plantejaments explicitament feministes.
Serien petites excepcions d’aquest estat
d’abséncia alguns treballs d’ Anna
Manel-la, de Maite Vieta i d’'Helena i
Sandra Genis. O d’Ester Baulida, en allo
relatiu a la construcci6 d’una subjectivitat.
En aquests darrers anys, la Secretaria de la
Dona de CCOO ha organitzat diverses
exposicions de dones artistes.

Aquesta poca visibilitat artistica afecta
igualment altres preocupacions i inquietuds
que travessen el mon contemporani. Unes
inquietuds que en part apunten la necessitat
de recuperar i atendre certes realitats
negligides per la modernitat, per bé que les
finalitats subjacents en aquesta
determinacid poden arribar a ser
antitetiques. Efectivament, en un pol
podriem situar-hi els intents
neotradicionalistes de dinamitar de soca-rel
la tradici6 il-lustrada, i en 1'altre pol la
voluntat d’eixamplar I"abast del seu
projecte a fi de reactivar criticament els
seus ideals emancipadors. Alguns analistes
socials d’esguard voluntarista, com Ulrich
Beck, s’han referit d’una manera optimista
a una segona modernitat, a una

modernitzacid reflexiva en el marc de la
globalitzacié, com la garantia d’un
desplegament efectiu de I’heterogeneitat.
Una globalitzaci6 que altres autors veuen,
a la manera de George Ritzer, com una
amenaga creixent de macdonalditzacio
cultural. Aixo és una cultura reduida a
’estat de mer producte de consum, en queé
el look, segons Benjamin R. Barber, pren el
paper d'una mena d’ideologia.

Els productors artistics
gironins deuen ser dels
escassos professionals que
no acostumen a cobrar per
fer el seu treball.

En general, tots aquests temes
emergents, centrals en el debat
contemporani, 1 les reflexions que susciten
han estat fins ara assumits poc radicalment
per una gran part dels autors plastics de la
regi6 de Girona, els quals només
acostumen a oferir-ne referéncies
esporadiques sense arribar a convertir-los
en un component central de la seva obra.

La degradaci6 ambiental a causa d’un
model irracional de creixement i la
consegiient emergencia de I’ecologisme,
una de les manifestacions cridades a
enriquir i activar els nous projectes
transformadors, poden ajudar a explicar, al
costat d’altres factors, tot un seguit de
treballs que tracten les relacions entre
I’escenari urba i industrial i la naturalesa i
el moén rural, o, més en general, que
assagen una determinada reflexié sobre el
paisatge o sobre els seus models de
representacio. Alguns aspectes d’aquest
camp d’interessos impregna o ha
impregnat, en major 0 menor mesura, en
un o altre moment de la seva trajectoria, la
produccio de nombrosos artistes, per bé
que, entre les seves motivacions, i fins i tot
en els seus plantejaments, cal no
menystenir raons d’ordre historic. No
oblidem que Kenneth Clark ja considerava
el paisatge com la principal creacié
artistica del segle XIX; ni que Raimon
Casellas, en la seva recerca d’unes bases
d’on fer arrencar la pintura catalana
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moderna, s’apuntalava en Joaquim Vayreda
i I’entorn oloti, segons una operacié en part
mistificadora, en tant que obviava el subsol
tradicionalista i antimodern del seu
pensament. No deu ser casual el fet que
molts artistes joves que han tractat el tema
del paisatge tinguin vinculacions amb
aquesta zona del territori.

D’altra banda, s’ha de tenir present que
les coincidéncies referencials poden
amagar punts de vista molt diversos, fins i
tot contraposats, des de plantejaments
neoromantics i filoheideggerians, fruit
d’entendre I'acostament a la natura com
una mena de retorn a uns origens mitics o
com a refugi davant la complexitat del
mon, fins a visions que conceben el
paisatge en qualitat d’espai construit per
una mirada fortament culturitzada, o, més
shillerianament, com el necessari
complement sensible per superar 1’escissio
de la persona contemporinia.

L’autor que s ha centrat més en aquesta
tematica des d’una perspectiva inédita, que
conjumina habilment recerques
conceptuals i lingiifstiques, és Noguera,
que afegeix a la seva valuosa aportacid
creativa el fet de ser un dels principals
renovadors d’aquest vessant en I"ambit
catala. Al seu costat, destaca la punyent i
hiperconcentrada essencialitat d’Isabel
Banal o I'aportaci6 d’ Alex Nogué, que de

| és que els poders publics
sembla que tinguin
tendéncia a oblidar part de
les seves responsabilitats
amb les persones que
treballen en I'ambit creatiu
des de perspectives
d'innegable interés cultural.

’aplicacioé de criteris de base analitica en
els processos de percepcio del paisatge ha
anat passant a una visié més existencial i
poetica. A un altre nivell, més lateral dins
el conjunt de la seva obra, cal esmentar les
nivopintures de Barraca i els fossils
postnuclears de Joan Carrillo.

Un altre vessant significat de la reflexi6
més actual té a veure amb la dissociacio
entre el procés de mundialitzacié de
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Francesc Torres Monso, Roma (1992), mides variables, fusta.

I’economia i la informacié per un costat, i
el mén de les identitats per Ialtre. Una
vegada s’ha evidenciat la crisi del model
que conjuminava racionalitzacié
oligarquica amb anihilacié de la diversitat,
veus com la d’Alain Touraine han plantejat
la necessitat d’un principi no institucional
de reconstruccié de la modernitat al voltant
d’un nou subjecte capag¢ de compaginar els
valors universals amb els méns particulars.
En el terreny de la creacid, I'interes per
qiiestions relacionades amb aspectes de
caire identitari i/o al voltant de la
representacio del cos és present en treballs,
molt diversos formalment, d’Héléne
Yousse, Enric Giralt, Rosa Sunyer,
Sebastia Oliva o Marc Palau. L'obra
singular de Jordi Martoranno sembla
apel-lar, amb les seves al-lusions a budells,
0ss0s, venes i artéries, a la necessitat de
considerar la fisicitat essencial de I"ésser
huma enfront de la seva reducci6 a mera
virtualitat. Dos dels autors esmentats,
Oliva i Palau, des de I’ambit de les noves
tecnologies, i com a components del
col-lectiu de Video Jockeys Cicorp, han
intervingut sovint amb les seves

produccions visuals en sessions de mdsica
electronica en discoteques, clubs 1 espais
afins. La Sala del Cel, Rachdingue o Blau
s6n alguns dels llocs que han acollit
aquesta mena de manifestacions. Entre les
practiques artistiques i paraartistiques de
caracter lidic vinculades a les noves
musiques, també cal destacar les
projeccions i creacions d’ambients a carrec
de Salvador Garriga, basicament en I’ambit
del rechno: i un grup de grafitistes com
Sergi Jiménez, Metro, i Marc Corvillo,
Ome, relacionats amb el moviment del hip
hop. Loko i Flan en representarien el
vessant més combatiu. Alguns d’ells han
col-laborat en esdeveniments plastics del
moviment esquater.

La inexisténcia o la debilitat de les
politiques artistiques d’abast regional, el
replegament de la iniciativa privada davant
un mercat poc receptiu i I’escassa
implicaci6 de la majoria d’ajuntaments de
les ciutats mitjanes i de les capitals
comarcals en la promocid de I'art
contemporani han propiciat alguns
agrupaments ocasionals de joves creadors
en diferents nuclis territorials. Unes formes
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laxes d’autoorganitzacio que recullen certs
elements de resisténcia 1 contestacio davant
un entorn local caracteritzat per un marcat
estat d’atonia. Aixi, veiem que en uns
casos 'accio conjunta serveix als artistes
per gestionar, generalment de forma
puntual, certs espais expositius, per incidir
en el seu context immediat mitjangant
activitats col-lectives, o per constituir-se en
interlocutors socials davant el
dimissionisme dels poders piiblics
municipals. Les principals experiencies
han tingut lloc a Banyoles i, posteriorment,
a Figueres. A la ciutat de I'estany, la
convergencia entre ¢l col-lectiu Desconegut
i uns joves estudiants de belles arts
coincidents a Calabria 246, ha portat al
desenvolupament de diverses iniciatives
artistiques de caire alternatiu. Entre els
seus membres més actius hi ha Josep
Masdevall, Jaume Geli, Joan Oliver, Isabel
Roure i Jano Palmada.

A Figueres, Pep Canaleta, Jordi Mitja i
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el tipograf Alex Gifreu sén els principals
impulsors de la Plataforma Empordanesa
d’Art Contemporani, que edita la
publicacié Peac, de la qual fins ara han
sortit quatre nimeros. Entre les seves
activitats, cal subratllar “L’Emporda, terra
d’autistes” (1996) a la galeria Canaleta, en
resposta a I’encarcarament i apatia del
museu de I’'Emporda i les politiques
culturals locals, i “Ocupacions™ (1997),
que va tenir lloc als carrers de la ciutat.

Altres experiéncies supraindividuals
relacionades amb un lloc, tot i que for¢a
diferents en el seu enfocament, interessos i
objectius, vénen representades pel
col-lectiu Memé Detras de Celra, la Nau
Coclea a Camallera, que també edita una
revista, o la Factoria de les Arts a Olot. Fa
uns mesos s”ha constituit el grup Pilot a
Girona, que gestiona un espai cedit per
I’ Ajuntament.

Una part d’aquests artistes han
participat, al costat d’altres autors com Pep
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Group Public Projects, Tots som com som (1995), intervencio a la Casa de les Altures (Barcelona).
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Aymerich o Denys Blacker, en diverses
intervencions i performances promogudes
per Marta Pol. Unes iniciatives
oxigenadores que han permés veure a
Girona el treball de personatges
emblematics com Esther Ferrer o Valcarcel
Medina. En general, aquest tipus de
propostes acostumen a interrelacionar-se
més a partir del “com” que del “queé”, en
tant que privilegien el seu arrenglerament
disciplinari enfront de les possibles
afinitats de pensament o de sentit. Unes
manifestacions inspirades en certs aspectes
formals de la tradicié neoconceptual i
duchampiana, i que solen evidenciar un
esperit entre neodadaista i juganer.
Precisament, una de les diferéncies amb els
anys anteriors ha estat, en el terreny
lingiiistic, la represa per part de nous
autors d’aquesta orientacio de caire
diguem-ne més alternatiu, pero ni aquest
fet ni la insisténcia en els processos de
recepcid han suposat, en molts de casos,
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eixir d’una Optica artistitzadora de caracter
endogamic, i fins i tot esteticista.

Repercussio de les politiques culturals
en la situacio artistica

L’ historiador Francesc Miralles, en un
treball sobre I’art del segle XX a Girona,
datat del 1994, se sorprenia de la poca
capacitat de la societat civil 1 dels
organismes oficials i puiblics per
rendibilitzar la seva cultura, de la
. incapacitat per dinamitzar el mercat i per
projectar els seus artistes, malgrat tenir
tantes possibilitats a I’abast i una base
econdmica comparativament alta. En
aquest sentit, I’estudi d’ Antoni Laporte,
publicat el 1997, sobre I’estructura del
mercat de I’art a Catalunya, situava
I’entorn regional gironi immediatament
després de Barcelona quant a preséncia
d’establiments dedicats al comerg artistic,
amb Girona i Olot com a principals nuclis.

En els darrers temps, aquest sentiment
de desproteccié i desaprofitament de
potencialitats apuntat per Miralles ha
tornat a emergir arran de la mort de
diversos creadors plastics, que malgrat el
seu treball ininterromput vivien en una
situacid de frustracié davant la manca de
possibilitats, reconeixement i canals de
manifestacié. De fet, els productors
artistics gironins deuen ser dels escassos
professionals que no acostumen a cobrar
per fer el seu treball. En efecte, nombroses
iniciatives del mén oficial s’han aprofitat
de la inflacié de creadors, d’'una manera
semblant a les empreses de treball
temporal, per omplir, sense cap mena de
cost 0 amb costos minims, les
programacions de museus i institucions
culturals; una dinamica nefasta que
extrema la competitivitat i dificulta la
consolidacié d’aportacions solides. Per no
parlar del favoritisme obsés d’una
institucid “provincial” que porta una colla
d’anys editant, incansablement, 1’un
darrere 1’altre, volums i volums dedicats a
un mateix autor, ja prou reconegut, que va
tenir el seu moment més algid durant el
periode dels Plans d’Estabilitzacié i la
conjuntura dels tecnocrates. Sobta, davant
aquesta actitud tan discriminatoria, davant
d’un tractament tan desigual, la passivitat
de la resta d’artistes. La desorganitzacid
del sector és, certament, un element a
considerar a I"hora de valorar I’estat de
coses present.

1 és que els poders piblics sembla que
tinguin tendéncia a oblidar part de les
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seves responsabilitats amb les persones que
treballen en 1’ambit creatiu des de
perspectives d’innegable interés cultural.
Unes responsabilitats que haurien de
passar, entre altres coses, per intentar
d’arribar alla on no arriben les iniciatives
privades. En aquest sentit, s’ha de valorar
positivament el suport institucional a
propostes de joves artistes que, ara com
ara, el mercat no assumeix; aixi com les
iniciatives que han permeés veure a Girona
el treball d’autors forans de valua. Aquesta
orientacid, en part exemplificada per la
politica de les Sales Municipals i en
exposicions com “TransART” (1997) o les
dedicades a Paloma Navares, Nacho
Criado, Francesc Torres o Rogelio Lépez
Cuenca, hauria de ser una de les bases
imprescindibles d’un plantejament que es
vol socialdemocrata. Perd aquesta opcid
necessaria resulta insuficient en el cas de
Girona, perque no té prou en compte la
diversificacio existent, tant en el terreny de
la creacié com en el de la recepcid, ni el
caracter estratificat que caracteritza el mén
de I’art. Per no parlar de I’escassa
intervencio en aspectes relacionats amb les
vies de projeccié de les obres i dels artistes
més enlla del marc gironi, un buit que una
politica d’intercanvis més decidida i
sistematica hauria pogut ajudar a resoldre.
Les respostes a aquesta situacié no son
certament univoques, perd pensem que des
dels poders puiblics hauria calgut un major
grau d’imaginaci6 i una assumpcié més
conscient de les seves obligacions.
L’exposicié “Catalonia Incognita”,
celebrada I’any 1993 a Southampton i
Winchester, amb autors de la regié de
Girona, a partir d’una iniciativa de la
Galeria Merce Ettinghausen amb el suport
de diverses institucions, apunta una de les
moltes vies possibles d’accid.

Recentment, Antoni Puigverd, que
s’havia distingit per vehicular en els seus
textos alguns dels plantejaments ideologics
més caracteristics dels vuitanta, ha apuntat
amb encert algunes consideracions sobre la
situaci6 social de I"artista i sobre diversos
problemes en qué es troba I’art i el seu
entorn a Girona. Pero al costat
d’observacions pertinents feia algunes
interpretacions dificils de compartir. Aixi,
per exemple, pensem que no s’han de
valorar amb els mateixos criteris les
iniciatives privades que les pibliques. En
el primer cas, sembla clar que tothom té el
dret de promoure i consumir el que cregui
més convenient, més enlla del judici
personal que se’n pugui fer, siguin mers
productes mercantils o d’alt valor cultural,

siguin productes massificats o joguines
refinades i subtils, perd en canvi pel que fa
a les institucions piibliques hi ha unes
responsabilitats socioculturals especifiques
de les quals s’ha de reclamar el
compliment. D’altra banda, la critica de
Puigverd al que ell anomena “art radical”,
que identifica amb 1'ds d’instal-lacions, no
ens sembla correcta, ja que fa dependre de
forma massa mecanica la validesa d’una
practica i I’acceptaci6 d’una obra a la
simple adopcid d’una determinada
disciplina artistica. Seria com dir que el
simple conreu del sonet condemna a
I’encarcarament, i aixd no és exactament
aixi. En aquest sentit, recordem el text
clarificador d’un classic, Bertolt Brecht,
sobre les possibilitats dels nous mitjans
técnics, en que I'intel-lectual alemany
posava I’efectivitat del seu
desenvolupament en funcié del tipus
d’aplicacid, és a dir de I'ds creatiu que en
feia I’ artista, un tis on hem d’incloure la
capacitat per connectar amb els interessos
dels receptors potencials. Amb aquesta
posicid, facilment compartible, Brecht
també contradeia certes eufories
tecnocratistes que atorgaven a les
maquines, i no a les persones, la
possibilitat d’emancipaci6 social.

Les mancances que esmentavem
anteriorment es complementen amb altres
insuficiéncies. Aixi, per exemple, els
treballs minimament rigorosos publicats
sobre I’art del segle XX a Girona es poden
comptar amb els dits d'una ma; no hi ha
hagut, per tant, una politica de promoci6
clara en aquest sentit. I, en conseqiiéncia,
no s’ha contribuit a construir, interpretar i
afermar les tradicions operants en la nostra
realitat més immediata, ni s ha afavorit el
coneixement de 1'entorn sociocultural que
les ha generades. Ens preguntem si en lloc
d’oferir I’enésim curset divulgatiu sobre la
bagatel-la de torn, i aqui podriem apuntar
que la sindrome de I’encotillament
hipertrofic és interpretable en clau de
fossilitzacid de les politiques culturals, no
féra preferible una mirada més estratégica
que permetés consolidar alld que de més
solid i creatiu ofereix i ha ofert la nostra
societat. O si en lloc de la politica de grans
gestos, de les exposicions espectaculars de
caire acumulatiu, de les meres operacions
de prestigi pseudoculturalista, amb
despeses milionaries, no féra més
intel-ligent articular estructures i models
d’intervenci6 arrelats a les necessitats dels
diferents agents i sectors socials que
constitueixen el teixit viu del modn artistic.

D’altra banda, les implicacions entre
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I"ambit universitari i 1’art més creatiu i
innovador que es fa, o s’ha fet, a Girona
son practicament inexistents. I la
col-laboraci6 entre les principals
institucions, locals, intercomarcals i
nacionals, per definir i promoure projectes
d’envergadura ha estat fins ara gairebé
nul-la. Caldra veure si algunes de les
propostes institucionals que s’han fet en els
darrers mesos, des de la creacid d’un
Centre d’Art Contemporani a la constitucié
d’una catedra d’Art i Cultura
Contemporanies a la Universitat de Girona,
son capaces d’obrir-se a la societat a que
en teoria han de servir, i de superar les
actituds dimissionistes vigents.

Paral-lelament, la linia editorial de la
premsa diaria regional no contempla la
publicacié d’articles una mica aprofundits
sobre art contemporani, a diferéncia del
que passa amb la produccid literaria, sind
brevissimes notes d’algunes exposicions.
El mateix buit es troba a les publicacions
culturals institucionals com Revista de
Girona, ancorada quant a temes artistics en
les primeres decades del segle, i per tant
des d’aquests mitjans tampoc no es
contribueix a definir unes pautes que
puguin ajudar a situar adequadament
autors i obres. En serien petites excepcions
els comentaris critics de Carme Ortiz i
Marta Pol al diari Avui, més selectius i
compromesos amb una idea de
contemporaneitat. En anys precedents,
algunes galeries havien patrocinat seccions
d’art en les planes del diari local, amb la
qual cosa es tendia a encavallar la
informaci6 amb la simple propaganda, i a
subordinar I’art al comerg; una situaci6 que
tampoc afavoria el conreu de la critica
independent.

Actualment, cal destacar la interessant
evolucio de la revista Papers d’Art, que al
costat d’'una major pluralitat de
perspectives va reforcant la preséncia
d’articles de contingut. A més, els ultims
numeros inclouen algunes visions critiques
de plantejaments reaccionaris, molt
influents en 1’ambit artistic, sobre la mort
de les ideologies o la fi de la historia.
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Les diguem-ne grans exposicions
d’autors historics que s han organitzat en
els darrers anys han tingut tendéncia a
esgotar-se en si mateixes, a deixar un posit
escas, ja que, en general, responien més a
enfocaments literaturitzants i
descontextualitzats que a un treball
profund d’analisi, i no obeien a uns
objectius clars més enlla de la simple
exposicid d’unes obres concretes. Una
alternativa valida a aquests models poc
utils la podriem trobar, posem per cas, en
la mostra dedicada a Josep Aguilera,
comissariada per Eva Vazquez.

Altres vegades, els criteris pels quals se
selecciona un autor sén forga aleatoris, hi
predomina el gironisme desenfocat 1
conservador, i, en ocasions, no atenen una
rellevancia historica i artistica real. En un
article anterior ja vam valorar el conjunt
d’exposicions que durant nou anys seguits
s’han realitzat sobre el noucentisme. Es
ben significatiu que Josep Claret, I’tinic
autor de la ciutat de Girona representant de
les avantguardes historiques, deixeble de
Josep Lluis Sert, col-laborador de la mitica
revista Helix i expositor a la sala Dalmau,
sigui un dels grans oblidats en les
recuperacions auspiciades per les
institucions publiques gironines; i que ni
tan sols s hagi plantejat la necessitat
d’intentar catalogar, ja no parlem
d’adquirir, les obres que va produir durant
el seu periode més creatiu. Paral-lelament,
es deixa que les peces clau del seu llegat
arquitectdnic es vagin degradant.

La interrelacié de totes aquestes
mancances, només apuntades, ajuden a
explicar la sensacié de desempara del
sector creatiu i la poca projeccié de moltes
iniciatives més enlla del clos local.l

(*) Aquest article sobre I'art a Girona i el seu entorn
regional no és, ni ho pretén ser, exhaustiu. El seu
objectiu no ha estat fer una relacié més o menys
completa d’autors i activitats, cosa que hauria
demanat un format i un enfocament diferents, sind
apuntar grans linies, assenyalar noves tendéncies i
orientacions, caracteritzar situacions i interpretar fets
i realitats que hem considerat especialment
significatius d’aquest darrer quart de segle.
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