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Aspectes de la realitat artística i
social de la Girona
contemporánia (* |

L¡nterés de l'aportació de
I'ADAG, Ia ¡mportáncia
quantitat¡va dels autors
implicats ¡, en molts de

casos, la válua qualitativa
de les seves obres personals

fan que aquest període
pugui ser considerat, en

l'ámbit de les arts
plást¡ques, un dels

moments creatius més
importants del segle vint a

G irona.

Narcís Selles

Una miráda panor¡rmica

El segle XX té, a la ciutat de Girona,
unes quantes lites altameot significatives
en el terreny cultural que, a banda del seu

interés especíñc, depassen l'funbit
estrictament individual de la producció i
les limitacions sectorials, i s'insereixen de
ple en dinámiques socials més ámplies.
Des d'un punt de vista cronoldgic, la
primera d'aquestes experiéncies és la que

representa el grup modemista. La seva

acció va tenir [oc els primers anys de la
centúria i aplegava un conjunt dejoves
intel.lectuals que des de plantejaments
estétics de base simbolisra i decadentista, i
imbuils d'un messianisme que bevia de

Nietszche i D'Annunzio, pretenien

somoure una societat fortament
t¡adicionalista i levítica. Els noms més

representatius foren els de Prudenci
Bertrana, Miquel de Palol, Josep Tbarrats,
Ca¡les Rahola i Xavier Monsalvatge.
Aquest darer, ñll de la burgesia ñnancera
local, va acabar per integrar-se en una alúa
de les iniciatives d'abast col.lectiu dignes
d'esment. per bé que de tendéncia reactiva
i de cai¡e institucionalista, vinculada al
regionalisme conservador, a sectors
eclesials i als nuciis socials més
benestants. Ens referim al noucentisme. un
projecte que a Girona va girar a l'entom
dels designis i aportacions de Rafael Masó,
arquitecte de vilua, escriptor i
dinamitzador cultural, que malgrat els seus

esforqos no aconseguí articulaf a la ciulal
un enr nal inlel.leclual icreatiu gaire
sdlid. Fins i tot es podria matisar la
suposada adscúpció noucentista d'un auto¡
emblemátic com Fidel Aguilar. No en va.
Aguilar, més vinculat a I'artesanat que a la
creació artística i al culturalisme dels
nuclis burgesos, va ser un personatge
vindicat posteriorment per diverses
tradicions progressistes i de l'esquerra
gironina, les quals veien l'escultoq sotmés

a un estat de penúria econdmica, com una
mena d'ostatge de Masó.

La radició regeneracionista dels

modernistes es va acabar empeltant amb
els corrents republicans i el liberalisme
socialitzant de certs sectors de les capes

mitjanes i de les classes populars. D'aquest
conglomerat van sorgir I'arquitectura
racionalista i diversos assajos de

reformisme social i cultural. Destaquem els

noms de Ricard Giralt, Emili Blanc, Pep

Colomer. Josep M. Corredor i el pintor i
arquitecte Josep Claret.

Finalment, a banda de petits i valuosos

assajos de resistencialisme cultural sota el
franquisme, cal destacar la constitució de

I'Assemblea Democrhtica d'Artistes de

Girona (ADAG), I'any 1976, la qual. tot i
les seves mancances i contradiccions, es

pot considerar una de les principals
experiéncies organitzatives i d'acció
política del món anístic durant el procés de

derogació del sistema totalitari.
Lagmpació aplegava nombrosos autors.
majori tá,ri ame nt allunyats dels nuclis
socials hegemdnics de la ciutat, i des de

plantejaments autogestiona¡is de base

marxista Ya assolir un ampli ressd,

especialment a la ciutat peró també al
conjunt del país, alhora que va fer una
aportació important en el terreny de l'art
d'intervenció. Les activitats plástiques del
grup, que generalment giraven a l'entorn
d'un tema que ve¡tebrava una diversitat de

llenguatges i po¿tiques, incloien un ampli
ventall de possibilitats, com [a creació
d ambients concebuts col lectivament i

amarats de sentit cútic, I'organització
d'exposicions obenes que buscaven la
máxima participació, la confecció de

cartells per a les forces democrátiques o, a
un altre nivell. la pres¿ncia i col laboració
en manifestacions reivindicatives i mítings
polítics del moviment opositor.

De I'acció col.lectiya i la lluita polÍtica al
replegament sectorialista

Aquest article, atés el marc temporal
del present dossier, potser hauria d'haver
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Treball col lecliu d anistes de Cirona

Fábrega. Va ser un agrupament de carecter
in terd isc ip lin a ri. d'orientació analítica i
d'un accentuat sentit cític. influil per
plantejaments de base sociológica, que va
prendre el tema del kitsch com a eix
vertebrador de les seves principals
propostes; i que també fou una mena de
nucli d'afinitat amb els escassos aitistes
conceptuals de la regió de Girona,
bisicament Josep Ponsatí. Pere Noguera i.
en part, Josep M. Joan Rosa. Cadascun
dels seus treballs, que solien prendre Ia
forma d'una presentació de materials,
girava a I'entom d'una tesi. defensada en
textos de gran densitat tedrica elaborats per
Fábrega. La profunditat interpretativa.
l'acurat enfocament expositiu i la reflexió
metalingüística que impregnaven els seus

muntatges converteixen aquesta

experiéncia en un cas singular i d'un valor
remarcable. A principi de I'any 1976, el
Tint-2 es va autodissoldre, ja que [a seva

línia intellectualista, malgrat la ideologia
anticapitalista que impregnava el seu

discurs, no va ser capag de respondre a les

necessitats que exigia el nou context de

lluita política.
Una segona influéncia que incorporá

l'ADAG venia de certes teoritzacions
lligades origináriament al materialisme
dialéctic i als reatismes, obenes a totes les

innovacions formals peró sense renuncia¡ a

una perspectiva social. Una opció que
també recollia algunS suggeriments,
básicament en el pla activista, provinents
del sifuacionisme franc¿s. Aquesta via fou
introduida per Effic Marqués, el qual, a
País, havia format part de la Unió Popular
d'Artistes (UPA), platalbrma d'acció
artística integrada en l'eshat¿gia del Front
Revolucionari Antifeixista i Patriótic
(FRAP), d'afinitat maoista. En una

orientació paral lela, a Cirona l'any 1975

es creá el Grup Praxis, amb Lluís Bosch
Martí i Bep Marqu¿s, vinculat a sectors de

I'esquerra i del moviment antifranquista. A
Olot, a finat del 1976, s'estructurá
l'Assemblea d'Anistes de la Garrotxa.
inspirada directament per I'ADAG, peró

amb un nivell de politització i una
capacitat ideológica molt menor En foren
els principals impulsors Claudi Casanovas

i Quim Domene. Aquest darrer ha
contiDuat tenint en anys posteriors un
paper central tant en les iniciatives
cír iques com en els assajos organitzatius
del món ¿rtístic desenvolupats a la ciutat.

La import¿ncia de I'ADAG afecta
diferents plans: l'un té a veu¡e amb la seva

capacitat per respondre a les necessitats del
seu imbit territorial d'intervenció i per

sabe¡ inserir-se en la dinámica política del
moment. que es va concretar en la seva
integració en l'estratégia de I'Assemblea
de Catalunya. A més, el grup va tenir un
paper clau en la dinamització de
determinades activitats dels moviments
cívics i socials que operaven a Girona. fins
al punt d'esdevenir-ne una verilable caixa
de ressonáncia, i alhora es va convertir en
un instrument destacat en la recuperació de
la membria histdrica i en la transformació
de l'imaginari col.lectiu. Aquest tret
d'imbricació ciutadana, que suposa

I'assumpció del marc local amb les seves

correlacions de forEa i cont¡adiccions
específiques, és fonamental a l'hora de

comparar-lo amb altres iniciatives
aparentment similars que van tenir lloc als

Pailsos Catalans i a I'Estat espanyol, perd
que en molts de casos es limitaven a l'ús
de fórmules retóriques abstractes, closes en
el mer ideologisme i amb poca o nul.la
repercussió en el seu entorn social.

Un altre aspecte que cal destacar és la
perspectiva adoptada, que podríem
qualificar de postneoavantguardista, en el
sentit que feia la crítica de la institució
anística. de la indústria de [a cultura i de

l'an subordinat al régim, perd també de les

anomenades avantguardes i ntegrades i

formalistes. que corresponen a aquelles
produccions generades a partir dels anys
cinquanta que Peter Bürger qualifica de

neoavantguardes i que diferencia de

I'orientació rupturista origínALria, a causa

del seu nou carácter, autónom i desvinculat
de la praxi vital. La práctica de I'ADAG va
assajar un renovellament de la tradició de

rxptura, a pani¡ tant de l'establiment de

formes inédites de vinculació entre l'an i
la realitat. com de la seva connexió amb els

comengat amb l'ADAG. peró ens ha

semblat interessant oferir préviament uns
p€tits apunts histdrics, perqué la tradició
modema de carácter progressista del
període republicá, mantinguda básicament
pels pintors Isidre Vicens i Pep Colomer i

assumida posteriorment per alguns dels
seus deixebles. va se¡ un dels actius
operants en la síntesi teoricoprictica que

va plasmar I'ADAG, al costat, és clar,
d'altres perspectives i plantejaments. Entle
aquests, subratllem especialment dues

línies principals d'influéncia. L una prové

del moviment conceptual, un ascendent
que no és directe, sinó que inicialment fou
recollit pel Grup Tint-2 de Banyoles i. a
ravés del seu principal idedleg, Jaume
Fábrega, va revertir posteriorment a

I'ADAC, en especial l'orientació derivada
de I'opció sociopolítica del Grup de

Treball. Un refe¡ent tedric que el col.lectiu
gironí va integrar amb hatrilitat en la seva
práctica concreta.

En general, la historiografia de l'am ha

tendit a veure el paper de Banyoles com a

mer receptacle de les iniciatives generades

a l'entorn d'An Concepte I'any 1973,

promogudes per Antoni Mercader i el Grup
Tint-1, perd ha obviat I'acció del nou
col.lectiu que es va crear l'any 1974. Ens
referim al Tint-2, que estava format, enke
altres, per LluÍs Pau, Jeroni Moner, Lluís
Vilá, Xicu Cabanyes, Josep Riera o J.
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Els Drets Humans, ara! I 1 97ó). cane, ñr3E,5 cn,
disseq de loan Casanoyas i Joan Boladeraí lnclou
el que es pot considerar el Ítanifest .fun¿acional .te

I'ADAG.

Els pr¡ncip¡s autogestionaris
que defensava IADAG. en
co¡ncidéncia amb CSC i el
PSC, van desaparéixer del
debat públic, i la definició
de les polítiques culturals
passá a mans exclusives
dels representats polítics
escollits en les diverses

eleccions.
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o Toni Huertas Cos, Zappa.
L inler¿s de I'aportació de l'ADAG, la

importáncia quantitativa dels autors
implicats i, en molts de casos, la vilua
qualitativa de les seves obres personals fan
que aquest Període pugui ser considerat, en

l'¡¡mbit de les arts plástiques. un de¡s

moments creatius més importants del segle
vint a Girona.

El triomf de l'opció reformista i el
desmantellament de les plataformes
unitd,ries de I'oposició antif¡anquista van

portar a la dissolució de l'ADAG. J.

Fábrega, com a destacat mililant del PSC i
influeút crític d'art. reformulá el seu

discurs intervencionista i propugni, en

nom de l'avanE vers la normalitat
democrática, la substiiució de l'activisme
per Ia negociació i la necessitat d'una
professionalització del món de l'art, que de

manera implícita incloia un replegament
dels creadors cap a alló que com a tals els
és, suposadament, més específic.

El món de l'arl en el nou procés
institucionalitzador

La noya conjuntura que, en el terreny
polític, es caracteritzaya per práctiques de

consens entre les elits, propicie una
progressiva desmobilització de dil'erents

agents socials, entre ells el sector dels
intel.lectuals i dels creadors, i un retom als
móns particulars. Ayiat va apartixer el
fantasma del desencantament dayant
l'orientació que anaven prenent les cosesi
determinades expectatives en favor d'un
canvi real i efectiu en sentit progressista es

veien frustrades. Peró, com diu Teresa
Vilarós, I'alegria i la desil.lusió es donen la
má, i van de bracet la celebració i el dol, ja
que la necessitat d'oblidar la foscor
franquista. de fer com si no hagués existir,
va afavorir la promoció de plantejaments
lúdics i festius. Els principis
autogesfionaris que defensava l'ADAG, en
coincidéncia amb CSC i el PSC, van
desapar¿ixer del debat públic, i la definició
de les polítiques culturals passá a mans
exclusives de¡s representats polítics
escollits en les diverses eleccions.

En els primers anys de la nova
restauració monárquica espanyola i del
paflamentarisme, es van organitzar
exposicions d'interés a Girona, tant per
part del món privat com públic, es van
endegar diverses iniciatives institucionals
que en bona part recollien I'impuls
anterior. es van crear noves

infraestructures. es van reconéixer les

trajectóries d'alguns autors histórics ¡ es

van apuntar línies d'actuació in¿dites. Cal
destacar ¡a celebració de les jomades
"L art catalá a debat" ( 1983), amb la
participació de diferents agents artístics
provinents de tot el país. Peró a mesura
que avansava la década. l'acció col lectiva
i l'opció solidiria s'anava veient
substituirda per un individualisme ultrancer
i la recerca de nivells personals
d'infl uéncia, actituds que generaven
formes inédites de competitivitat i
inevitables rivalitats corporatives. Aquest
canvi d'orientació va tenir una de les seves

manifestacions més visibles arran del
projecte de rehabilitació de les faganes del
du Onyar, encaregat a Ansesa i Faixó, que
provocá un fort enfrontament dial¿ctic
entre els diferents autors plástics.

Des de les instirucions polítiques
s'anava tendint, cada vegada més, a

afavorir un art hedonista i sense memória,
un present congelat i sense históúa.
f activista cultural E. Marqués va parlar
encefadament de "la interessada pressa

per girar full, per creure i fer creure que les

coses no vénen d'enlloc, que no teneu el
seu concret origen, que no vénen d'un gran

esforq: a oblidar i fer oblidaa'. Aquesta
orientació semblava encaixar molt bé amb
les necessilats d'un mercat poc aficulat
que aspirava a normalitzar-se. José Ca¡los
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moviments transformados emergents.
Finalment. s'hauria de subratlla¡ el

tipus d'acció artística que l'ADAG va
posar en joc, caracteritzada pe¡ una
utilització desacomplexada d'estilemes i

referents formals d'avangada, perd també
de recursos provinents de les

manifestacions populars, que eren posats al
servei del seu propi discurs cútic. Entre les
persones que v¿m impulsar les iniciatives
de I'ADAG cal destacar els noms d'8.
Marqués i J. Fábrega, com a principals
ideólegs, i els de Joan Casanovas, Lluís
Carreras, Enric Ansesa. L. Bosch Martí,
Francesc Torres Monsó, Niebla,
Montsenat Costa, Jaume Faixó, Damie
Escuder, Santiago Roca-Delpech, Jordi
Gispen, Emiti Massanes, I. vicens,
Montserat Guanter. Vicent Huedo i Narcís
Comadira. D'aquest conjunt d'artistes,
Ansesa i Niebla són, possiblement, els qui
en el seu t¡eball plástic individual
assoleixen una sÍntesi més ¡eeixida entre la
recerca ¡ingüística i la reflexió
politicoideoldgica. També cal subratlla¡ la
personalital de D. Escuder, un dels
introductors a Catalunya. a final dels
seixanta, de la psicodélia i dels
plantejaments contraculturals. A la regió de

Girona, en aquesta orientació diguem-ne
underground, també hi h¿via Josep Bosch
(Pic¿liv¿s), Lluís Güell, Joan Antoni Palau
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Mainer s'ha referit a una mena de

reprivatizació de l'emoció estética. A
Girona, des de les columnes d'opinió dels
diaris i revistes locals, es repeúen els llocs
comuns del discurs hegemdnic, el qual, per

dir-ho en paraules d'Eduardo Subirats,
celebrava la fi de les utopies, la destitució
definitiva de la crítica, les alegries del
cinisme i la fragmentació del real.

Un esperit sofisticat censurava, p€r

localista i poc est¿tica, la voluntat
d'incorpo¡ar en I'obra la complexitat
sociocultural del món ci¡cumdant. Alhora,
la lloa d'un cosmopolitisme abstracte
esdevenia de fet un cant a la no-intervenció
en l'entorn immediat, a fi d'evitar la
possible activació dels elements de tensió
soterats, i també suposava un oblit de les

própies tradicions de progrés. En aquest

sentit, cal fer notar que en molts textos de
presentació d'anistes gironins d'aquells '

anys se subratllava repetidament la
importdncia dels seus viatges per rema{car
el seu esperit d'obertura, com una mena de

valo; afegit o com a font d'inspiració de

I'obra. Peró aquest émfasi es pot
interp.etaf també com una apologia
encoberta de la figura de l'a¡tista com a

turista. aixó és. de la mirada epidérmica.
descompromesa i descontextualitzada.

En aquest procés de ruptura amb el
món social, cefes ideologitzacions
diguem-ne crepusculars i les concepcions
artístiques immanents, és a dir, les que

consideren I'obra com un producte
totalment autónom i regit només per les

seves prdpies lleis est¿tiques, van
esdevenir hegemóniques. Els models
neoexpressionistes i transayantguardistes, i
l'ús d'estratégies apropiacionistes, en
general merament formalistes i poc
compromeses amb una valoració
aprofundida de les seves fonts,
caracteritzaven moltes aportacions
pl¿stiques. Enhe aquestes concepcions de

la nova etapa, caldria, peró; com a mínim,
distingir les obres més psicologistes,
basades en una suposada manifestació de
la subjectivitat personal, de les obres que,
en part com a reacció al bramul
consumista, optaven per una poética de
caire més essencialista o més centrada en
la relectura de diferents tradicions
artístiques, i que recollia des de visions
neoplotinianes fins a conceples provinenls
de I'idealisme transcendental i les

derivacions simbolistes. Entre el primer
grup, els anistes que millor van reflectü
aque§t nou estat de coses, l'entronització
d'un individualisme exhibicionista i
sensual, i un interés prioritari pels

Pere Noguera, hop de la ferra ( I 9¿n), acc ió-instal.lació a la teffera-fruiPt uocomorta-Crui:lle s.

universos privats, són Quim Corominas,
Pep Camps, Ignasi Esteve i, en part, Pep

Admetlla i Lluís Vilá. Uobra d'aquests dos

darers presenta certs encavallaments amb
el món del disseny. Mentre que pel que fa
al segon grup, en qué predominava una
major contenció i una dptica més

culturalista, destaquen les obres de

Gabriel, possiblement l'artista en possessió

d'una cosmovisió i una reldrica més

singulars. Carme Sanglas. C. Casanovas i
N. Comadira.

Altres creadors van decidir aprofundir i
prolongar diferents corrents de la
modernitat i de les avantguardes
históriques. amb un sentit. peró, que ja no
era el del rupturisme heroic. sinó el que

correspon als temps del capitalisme tardá,
I'autonomisme artístic i l'autorefl exivitat:
és el cas de Marcel Martí, Narcís Costa, J.

Faixó, M. Costa i, en especial, la
perfeccionista síntesi formal d' Ansesa.

Una orientació general que, en paf, també
es trobava en I'obra de Torres Monsó, el
qual, des del seu escepticisme amb tocs
nihlistes, va tenir el valor d'advocar, en
plena onada artistitzadora, per una
preeminéncia de ['ética per sobre del
vessant estétic, alhora que anava introduint
plantejaments crítics en la seva producció
pl¡stica; una actitud que ha desenvolupat
amb més radicalitat en anys posteriors.

Uany 1985, Gldria Bosch. avui
di¡ectora del Museu d'An de Girona. va
publicar un article en qué feia un balang
dels darrers deu anys a la regió nord-

oriental, un text d'interés que recull
nomb¡osos noms d'artistes i múltiples
activitats, i que destil.la un sentiment
optimista i un estat d'eufória caracteístics
del moment. Vist en perspectiva, peró,

caldria preguntar-se per la solidesa
d'aquella situació. i si hi havia realment
una consciéncia cla¡a. per part dels qui en

tenien la responsabilitat, dels passos que

calia fer per construir un projecte capa§

d'apuntalar una dinámica artística
mínimament ambiciosa. En el terreny
comercial, dos espais compromesos amb
una certa idea de contemporaneilat, la
galeria Tau i la 3 i 5, aquesta darrera d'una
imponáncia capital en els anys anteriors. ja
havien tancat, davant de la seya impot¿ncia
per consolidar un mercat. La mateixa fi
tindrien la sala Spectrum Canon, dedicada
exclusivament a fotograña. i la Galeria
Massanet iAn-3 de Figueres. AlFes intents
posteriors, com la Sebastiá Jané, van córrer
una sort similar.

Tot i la conhanga que la jove artígrafa
manifestava cap a les polÍtiques oficials, en

concret la Primera Mostra d'An, segons

ella "un veritable estímul de cara al futur",
ben aviat va deixar de tenir lloc. Un dels
aspectes apa¡entment positius d'aquelles
exposicions col.lectives institucionals era
que la Diputació comprava obres dels
afistes, perd aquestes adquisicions no
responien a cap projecte determinat de

collecció, sinó que els criteris per fer la
tria eren totalment aleatoris i subjectius. I
pel que fa a la hipotética projecció dels
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alistes seleccionats mitjansant la
celebració d'exposicions itinerants, només
direm que a Madrid el lloc triat p€r la
Diputació de Girona i [a Generalitat de

Catalunya per mostrar la suposada vitalitat
de la nova pintura gironina, amb l'oblit
d'altfes disciplines afísfiques, fou una
galeria privada d' antiguitats.

Aquells ereo moments en qué la
tendéncia dominant passava per afavorir
una cullura lúdica i superñcial que servís
tant per canalitza¡ I'interis delsjoves cap a
vies aJlunyades de la responsabilitat cívica
i política. com per vincular I'art amb
manifestacions diverses del consum de

masses, de la moda i el bu¡te al cos als bars
de disseny. A Girona, [a discoteca
Boomerang, els bars Jooke¡ o Nummulit
esdevingueren paradigmes del
provincianisme dels progres reciclats a la
recerca d'una suposada postmodemitat
inspirada en la subcultura subvencionada
madrilenya. En aquesta situació, alguns
artistes gironins arribaren a titular les seves

obres en espanyol com un element de
suposada distinció.

La mateixa creació del Centre d'Art
Espais,I'any 1987, no es pot desvincular
d'aquesta atmosfera. N'és un signe prou
significatiu que la inauguració de la sala
irclogués una deshlada de models i que,
per descomptat, el g lamour ho impregrÉs
tot. Una mena de sensibilitat narcisista que.
per a Donald Kuspit, venia a omplir el buit
deixat per I'abandó social dels universals

humans. Estem, doncs, en un moment de

mexima extensió de la dinámica
estetitzadora i de marginalització extrema
del componament étic. Unade les

tend¿ncies de la moda d'aquells moments
afirmava estúpidament que ¡'arruga era una
cosa bell4 i moltes obres plástiques
concebudes origináriament des de
plantejaments diguem-ne paraanístics, o

fins i tot antiartístics, eren [egides pels
nous estetes, legitimadors de I'estat de

coses vigent, com la máxima expressió de

I'exquisidesa.
La intensitat d'aquesta ofensiva

ideoldgica i la dinemica política general va
fer que pricticament no hi hagués

manifestacions artístiques amb voluntat
crítica i connectades a moviments socials.
Lany 1979 havia vist la iniciativa de
"Murals al carrer", organitzada p€t PSUC,
que en part intentava recollir l'esperit. ja
periclitat, de I'ADAG. Durant la primera
meitat dels witanta. cal ressenyar l'acció
del moviment ecologista, antinuclear i

pacifista, que va tenir en Bosch Ma.rtí i el
Crup Praxis els principals productors
d'iconografia activista. Dura la segona
part de la d¿cada es va constalaf
l'agudització de la reivindicació nacional
en amplis sectors de lajoventut davant la
persisGncia d'una situació de minorització
col.lectiva, erl pan provocada pel
manteniment de l'hegemonisme
espanyolista i per Ia inoper¡ncia del
catalar¡isme conservador, impulsors de

polítiques socials viscudes com a

regressives per capes significatives de la
societat. Aquesta contestació
resistencialista i poc vertebrada
políticament fou capitalitzada al carer per
un independentisme embrionari que
recollia aponacions tant de l'esquera
radical com de moviments populistes i

alternatius. L obra cafellística de Ma¡cel
Dalmau i nombrosos murals i gmfits
refl ecteixen aquesta tendéncia.
Paral.lelament cal apuntar un conjunt
d'iniciatives d'agitació simbólica
inspirades en el áappening a cánec de

membres dels col.lectius antimilitaristes,
d'alliberament gai i mediambientals. La
defensa de la vall de Sant Daniel va ser una
de les reivindicacions amb més seguiment
popular. Una de les moltes expressions
d'aquesta mobilizació va consistir en una
manifeslació pl¿stica en qué diversos
afistes plasmaren la seva presa de posició
en un conjunt de plafons disposats a la
rambla de la Llibeñat de Girona.

Signes de pertorbació ideológica i noves
orienlacions lingüístiques

La fi de la guerra freda, l'emerg¿ncia
de les contradiccions sotenades sota l'antic
món bipolar i I'hegemonia d'un
neoliberalisme desbridat, generudor de

noves tensions i resisténcies. sota un ordre
triádic (Estats Units, Unió Europea i Japó),
condicionen en el pla intemacional la
dinámica socioc ultural d'aquest tombant
de segle. A Catalunya, el 1992 va marca¡
l'agudització de la inceñesa económica i.
indirectament. la involució de les
polítiques de promoció anística. Una
situació que conrasta amb el creixement
abassegador de Ia segona meitat dels
vuitanta i el seu gran potencial inversor,
uns moments d'exultació en quE la fona
expansió productiva havia fet que, durant
tres anys, fins i tot se superessin les taxes
de creixement de la Comunitat Europea.
L-a nova conjuntura de retrarment, després

dels fastos olímpics, afectá l'ambient
general i tingué la seva repercussió en el
sector artístic; així, el 1993 es produí la
Iiquidació de la Biennal de Cirona, que
hayia substituit la Mostra d'An, després de

la celebració de t¡es edicions. El 1997

s'apunti un aparent canvi de tendéncia i
s'inaugurá un model expositiu inédit al
Museu d'An, que va tenir continiilat en

els anys següents.

Durant la major pan d'aquesta d¿cada,

la dindmica dominant en el món de la
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cultura a Girona contemplava una

progressiva disseminació d'activitats, la
recerca de nous públics. una tend¿ncia cap
a un cert esllanguiment de I'inter¿s
institucional envers les iniciatives
plástiques, i. possiblement com a efecte de

Ia situació de recés apuntada, una represa
progressiva de les opcions anístiques
cent¡ades en formes de desmaterialització i

eñmeritat, després d'un forta
predominanga de la pintura. Un
predominanga que havia estat beneida

La intensitat d'aquesta
ofensiva ideológica i la

dinámica política general va
fer que prácticament no hi

hagués man¡festac¡ons
artíst¡ques amb voluntat
crítica i connectades a

moviments socials.

oficialment. i fins i tot auspiciada de

manera poc democrática. Per exemple, la
Primera Mostra d'4ft no acceptava
instal.lacions ni performances.

També es va poder constatar una
diversiñcació de poétiques. una part de Ies
quals prolongaven línies encetades els anys
anteriors; en especial es mantenia una
insisténcia en visions introspectives, fins i
tot intimistes, que. a banda de les

retóriques que posen en ioc, acostumaven a

pañir de Ia ingénua fal.licia de considera¡
Ia seva conformació al marge del món,
aixó és. fora de les contradiccions que

travessen la realitat contemporánia. Hal
Foster ha fet una cítica demolidora
d'aquesta Óptica que, idealistament, intenta
presentar-se com aliena a la societat i als

avatars de la história.
Al costat d'aquestes orientacioos

autistes preponderants també s'observá una
feble obenura cap a la complexitat de

I'entorn sociocultural. Una obertura que en
part tenia a veure amb el desplegament de

dive¡ses línies i tendéncies més o menys
organitzades de reivindicació, i que alhora
repercuteien en el teneny de I'opinió i el
pensament. En efecte, és aproximadament
en els primers noranta que comenqa a

emergir amb forga el discu¡s cític de

Josep M. Terricabras. vinculat a grups de

solidaritat i moviments d'alliberament, que

propugna noves vies de compromís i una

radicalització de la democrácia. Una veu
que, al costat de la de Manuel Costa-Pau,
per esmenlar-ne dues de les més

fepresenratives, enhava en contradicció
amb vessants significatius de la tesi
dominant, o sigui, amb la indoléncia, el
relativisme moral, l'antiutopisme, la
futilitat fl orida. el divertiment banalitzador.
I'egocentrisme, la bel.ligeráncia contra el
món subaltern, els rampells
sociodarwinistes o el nihilisme de saló.

La creació, a principi d'aquesta d¿cada,

del Group Public Projects, format per
Antonio Selyaggi i Quim Serraoo Bou, pot
interpretar-se com un símptoma d'aquest
clima cultural que despuntava. malgrat que
l'obra personal dels dos autors s'havia
mogut anteriorment en plantejaments
transavantguardistes. Les propostes del nou
col.lectiu poden relacionar-se amb el que
Francisco Jarauta ha anomenat el "gif étic"
de l'art contemporani. i representen una
ruptura amb ['ambient artístic hegemdnic a

la regió de Girona, en el senút que

reintrodueixen amb forga el tema del social
i, en conseqüéncia, impugnen l'opció
individualista i escapista predominant. Els
seus muntatges en espais altematius sobre

la xenofdbia, el pauperisme, l'atu¡ la
vellesa o la violéncia, tot i que estan

inspirats més en I'acció dels artistes i dels
grups activistes de I'escena novaiorquesa
que no pas en un arrelament en els

moviments socials existents. tenen el do de

I'oportunitat, tal com es despr¿n de la
recepció de la seva obra. que té la virtut de

depassar el cercle restringit dels iniciats.
Peró la molt important obenura temática es

veu interferida, en ocasions, per una
rendéncia didactista i per cenes limitacions
en el discurs teóric.

Una de les escasses vies de I'anomenat
doble compromís és la que representa M.
Dalmau, I'obra del qual s'ha distingit per

utiliuar nombrosos canals d'intervenció i
per atendre diferents nivells de recepció.
Una línia iniciada el 1985 amb el treball
"Una pp¿tica de la crueltat", que des d'una
dptica propera al freudomarxisme girava al
voltant del tema de la violéncia, el sexe i el
sadisme com a components essencials de [a
institució religiosa. De la seva producció
posterior, cal destacar instal.lacions d'un
marcat accent crític entorn dels efectes
socials de la desindust¡ialització. diversos
treballs fbtogr¡fics assistits per ordinador
en qué qüestiona determinats models de

representació de la realitat, així com séries

sobre el món carcerari i els cossos castigals

dels presoners, I'experiéncia de la tonura,
Íactada en clau metafdrica. o la
globalització.

L oposició als Jocs Otímpics propiciá
una certa actuació conjunta de diferents
partits d'esquerra. organitzacions
ecologistes i movimeots catalanistes
radicals. En aquest context tingueren lloc
dive¡ses accions. Per exemple, Francesc
Ribera, Ti¡ol, futur líder del grup de rock
Brams, protagonitzá a Girona una
espectacular performanga al carrer en qué

acabá cremant en Cobi, símbol olímpic. Va
ser precisament arran de la detenció,
empresonament i tortures de desenes de

persones vinculades a[ moviment
antiolÍmpic, entre les quals l'artista M.
Dalmau, per pan de Ia Guárdia Civil, que

s'evidenciá un retorn d'alló reprimit, en

afortunada expressió de Subi¡ats, és a dir
una mena de desencriptament i emergéncia
de la tradició de violéncia i i¡racionalitat
que les polítiques d'emmascarament dels
vuitanta havien pretés fer oblidar. El
descobriment i la difusió mediática de les

práctiques terroristes promogudes pels

aparells estatals espanyols van esquitxar
els anys següents.

L operació policial contra la
discrepáncia olímpica provoci grans

manifestacions ciutadanes a Girona, les

més importants després de la transició,
amb milers de participants. que la majoria
de mitjans de difusió nacionals i estatals

Al costat d'aquestes
orientacions aut¡stes
preponderants també
s'observá una feble
obertura cap a la

complexitat de l'entorn
sociocultural.

silenciaren. Signifi cativament, Terricabras
es convení en una de les persones que

representá els interessos dels represaliats.
La práctica totalitat d'autors plistics de la
regió gironina van prendre part en

exposicions a Girona. Olot. Figueres.
Banyoles o Sant Feliu de Cuíxols per

denunciar I'acció repressiva. Una iniciativa
que constata un cert retrobament, per bé
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que feble i amb poca continuitat, entre el
món de l'a.rt i el compromís cívic.

Despés d'aquestes mobilitzacions, que

es perllongaren durant dos anys, ñns que

tots els detinguts van ser alliberats, s'entr¿
en un cert estat de dispersió. L acció
simbólica al ca¡rer tingué en els esqu¿ters

un dels grups més actius, els quals, a banda
d'evidencia¡ les dificultats dels joyes per

accedir a l'habitatge, impulsaren diverses
iniciatives culturals, des de concerts fins a
manifestacions plistiques en les cases

interyingudes. E[s moviments de solida¡itat
cap als anomenats tercer i quan món
avangaren en la seva organització i
implantació territorial. El pintor Manuel
Bayo, en un marc d'interessos afí al
moviment gai, realitzá a I'Ateneu la Maret
de Salt diverses performances. Al costat
d'aquesta din¿mica, van apaéixer
práctiques forga despolititzades que, tot i el
seu component de revolta personal,
resultaren en general socialment inndcues:

La ¡nexisténc¡a o la deb¡litat
de les polítiques artístiques

d'abast reg¡onal, el
replegament de Ia iniciativa
privada davant un mercat

Poc receptiu ¡ l'escassa
implicació de la majoria

d'ajuntaments de les ciutats
mitjanes ide les cap¡tals

comarcals en la promoc¡ó
de l'art contemporani han

propiciat alguns
agrupaments ocasionals de
joves creadors en d¡ferents

nuclis terr¡torials.

ens reterim a les accions de col.lectius de

grafitistes vinculals a les cultures juvenils.
Finalment. l'agudiuació de les polítiques
neoliberals a cá,rrec dels govems
conservadors apunti una reactivació dels
moviments contestataris: la lluita contra les
Efi en va ser un dels principals eixos. i
les pintades un dels seus instruments de

denúncia.

Durant els witanta i al llarg dels
noranta, el Dombre de dones que s'han anat
incorporant al món de l'art, sigui com a

creadores, crítiques o gestores, ha crescut
de manera significativa, tot i que
percentualment continua havent-hi més

homes, i que [a persisténcia de clixés
sexistes manté associada la condició de
geni, un concepte fofament regressiu, amb
el génere masculí. Actualment, veiem que
alguns dels [ocs de responsabilitat en les

infraestructures a¡tístiques a Girona són

ocupats per dones (Gldria Bosch. Mercé
Pibemat, Carnie Sais, Anna Capella, etc.).
Aquest fet, peró, en lloc de ponar-nos a

una fácil lectura de complaenga, o, des de

perspectives reaccioniries o populistes, a

una cena interpretació misdgina, hauria
d'ajudar-nos a reflexionar sobre el valor
que el món contemporani assigna a l'art, ja
que signifi cativament aquesta important
preséncia femenina no es dóna en els
considerats sectors estrat¿gics de la
societat.

Aquest miratge de normalitat, que de

fet encobrcix una siruació general

d'inferioritat que augmenta a mesura que

ens allunyem de les capes mitjanes, potser
ajuda a explicar, al costat de la tend¿Dcia

dominant de no tractar temes de la realitat
quotidiana i de la feblesa del moviment
organitzat de dones. el fet que la major pan

de creadores no plantegi en les seves obres
la crítica del patriarcat, ni tan sols reculli
plantejaments explícitament feministes.
Serien petites excepcions d'aquest estat

d'abséncia alguns treballs d'Anna
Manel.la, de Maite Vieta i d'Helena i

Sandra Genís. O d'Ester Baulida. en alld
relatiu a la construcció d'una subjeclivilat.
En aquests darrers anys, la Secretaria de la
Dona de CCOO ha organitzat diverses
exposicions de dones alistes.

Aquesta poca visibilitat artística afecta
igualment altres preocupacions i inquietuds
que travessen el món contemporani. Unes
inquietuds que en pañ apunten la necessilat
de recuperar i atendre cenes realitats
negligides per la modemitat, per bé que les

finalitats subjacents en aquesta

determinació poden arribar a ser
antit¿tiques. Efectivament, en un pol
poddem situar-hi els intents
neotradicionalistes de dinamitar de soca-rel
la tradició il.lustrada. i en l'altre pol la
voluntat d'eixamplar I'abast del seu

proj€cte a fi de reactivar críticament els
seus ideals ema[cipadors. Alguns analistes
socials d'esguard voluntarista, com Ulrich
Beck. s'han referit d'una manera optimista
a una segona modetnitat, a una

modemització reflexiva en el ma¡c de la
globalització, com la garantia d'un
desplegament efectiu de I'heterogeneilat.
Una globalització que altres autors veuen,
a la manera de George Ritzer, com una
amenaEa creixent de macdonadiuació
cultural. Aixd és una cultura reduida a

l'estat de mer producte de consum, en qué

el /oai, segons Benjamin R. Barbe¡ pren el
paper d'una mena d'ideologia.

Els productors artíst¡cs
gironins deuen ser dels

escassos profess¡onals que
no acostumen a cobrar per

fer el seu treball.

En general, tots aquests temes

emergents, centrals en el debat
contemporani, i les retlexions que susciten
han estat firs ara assumits poc radicalnient
per una gran part dels autors plástics de la
regió de Girona, els quals només
acostumen a oferif-ne refe¡éncies
esporádiques sense arribar a convertir-los
en un component central de la seya obra.

La degradació ambiental a causa d'un
model i¡racional de creixement i [a
consegüent emerg¿ncia de l'ecologisme,
una de les manifestacions cridades a

enriquir i activar els nous projectes
transformadors, poden ajudar a explicar, al

costat d'altres factors, tot un seguit de

treballs que tracten les relacions entre
I'escenari urbá i industrial i Ia naturalesa i
el mó¡ rural, o, més en general, que

assagen una determinada reflexió sob¡e el
paisatge o sobre els seus models de

representació. Alguns aspectes d'aquest
camp d'hteressos impregna o ha
impregnat, en major o menor mesura, en

un o altre moment de la seva trajectdria, la
producció de nombrosos artistes, per bé
que, entre les seves motivacions, i fins i tot
en els seus plantejaments, cal no
menystenir raons d'ordre históric. No
oblidem que Kenneth Clark ja considerava
el paisatge com la principal creació
artística del segle XIX; ni que Raimon
Casellas, en la seva recerca d'unes bases

d'on fer arrencar la pintura catalana
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modema, s'apuntalava en Joaquim Vayreda
i l'entom olotí, segons una operació en part
mistificadora, en tant que obyiaya el subsdl
tradicionalista i antimodern del seu
pensament. No deu ser casual el fet que

molts artistes joves que han tractat el tema
del paisatge tinguin vinculacions amb
aquesta zona del teritori.

D'altra banda, s'ha de tenir present que

les coincidéncies ¡eferencials poden
amagar punts de vista molt diversos. fins i

tot contraposats, des de plantejaments
neoromántics i filoheideggerians, f ruit
d'entendre I'acostament a la natura com
una mena de retorn a uns orí¡tens mítics o
com a refugi davant la complexitat del
món, fins a visions que conceben el
paisatge en qualitat d'espai construil per
una mirada fortament culturitzada. o. més

shillerianament, com el necessari
complement sensible per superar l'escissió
de la persona contemporár¡ia.

Lautor que s'ha centrat més en aquesta

temática des d'una perspectiva inédita, que

conjumina hábilment recerques

conceptuals i lingüístiques, és Noguera,
que afegeix a la seva valuosa aponació
creativa e[ fet de ser un dels principals
renovadors d'aquest vessant en l'ámbit
catalá. Al seu costat, destaca la punyent i
hiperconcentrada essencialitat d' Isabel
Banal o I'aportació d'Alex Nogué, que de

I és que els poders públics
sembla que t¡ngu¡n

tendénc¡a a oblidar part de
Ies seves responsabilitats

amb les persones que
treballen en l'ámbit creatiu

des de perspect¡ves
d'innegable ¡nterés cultural.

I'aplicació de criteris de base analítica en

els processos de percepció del paisatge ha
anat passant a una visió més existencial i
poética. A un altre nivell, més lateral di¡s
el conjunt de la seva obra- cal esmentar les

n¡vopintures de Bar¡aca i els fbssils
postnuclears de Joan Carrillo.

Un altre vessant signihcat de la reflexió
més actual té a veure amb la dissociació
entre el procés de mundialització de

Franrcsc hffer Monsó. Roma(1992), nides variable s. Iusta.

I'economia i la informació per un costat, i
el món de les identita(s per l'altre. Una
vegada s'ha evidenciat la crisi del model
que conjuminava racionali¿ació
oliglrquica amb anihilació de la diversitat.
veus com la d'Alain Touraine han plantejat
la necessitat d'un principi no institucional
de reconstrucció de la modemitat al voltant
d'un nou subjecte capag de compagina¡ els
valo¡s universals amb els móns particulars.

En el terreny de la creació, I'inter¿s per
qüestions relacionades amb aspectes de
caire identitari i./o ál voltant de la
representació del cos és present en treballs,
molt diversos formalment. d'Hél¿ne
Yousse. Enric Giralt, Rosa Sunyet
Sebastiá Oliva o Marc Palau. Lobra
singular de Jordi Maforanno sembla
apel.lar. amb les seves al.lusions a budells,
ossos, venes i a¡téries, a la necessitat de

considerar la fisicitat essencial de l'ésser
humá enfront de la seva reducció a mera
vttualitat. Dos dels autors esmentats,
Oliva i Palau, des de l'ámbit de les noves
tecnologies, i com a components del
col.lectiu de Video Jockeys Cicorp, han
intervingut soYint amb les seves

produccions visuals en sessions de música
electrünica en discoteques. clubs iespais
añns. La Sala del Cel, Rachdingue o Blau
són alguns dels llocs que han acollit
aquesta mena de manifestacions. Entre les
práctiques anístiques i paraartístiques de

carácter lúdic vinculades a les noves

músiques, també cal destacar les

projeccions i creacions d'ambients a ci,¡rec
de Salvador Garriga, b¿sicament en l'ámbit
del ¡eciral i un grup de grafitistes com
Sergi Jiménez, Metro, i Marc Corvillo,
Ozre, relacionats amb el moviment del fiip
hop. L<tko i Fla¿ en represer¡tafien el
vessant més combatiu. Alguns d'ells han

col.laborat en esdeveniments plástics del
moviment esquáter.

La inexisténcia o la debilitat de les
polítiques a¡'tístiques d'abast regional, el
replegament de la iniciativa privada davant
un mercat poc receptiu i l'escassa
implicació de la majori¿ d'ajuntaments de

les ciutats mitjanes i de les capitals
comarcals en la promoció de I'art
contemporani han propiciat alguns
agmpaments ocasionals de joves creadors
en diferents nuclis territorials. Unes formes
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laxes d'autoorganiuació que recullen cens
elements de resisténcia i contestació davant
un entom local caracleritzat per un marcat
estat d'atonia, Així, veiem que en uns
casos I'acció conjunta serveix als artistes
per gestiooar, generalment de fbrma
puntual, cets espais expositius, per incidir
en el seu context immediat mitjansant
activitats col lectives, o per constituú-se en

interlocutors socials davaDt el
dimissionisme dels poders públics
municipals. lrs principals experiéncies
han tingut lloc a Banyoles i, posteriorment,
a Figueres. A la ciutat de I'estany, la
convergéncia entre el col.lectiu Desconegut
i uns joves estudiants de belles arts
coincidents a Calábria 246, ha porat al
desenvolupament de diverses iniciatives
artístiques de caire altematiu. Enre els
seus membres més actius hi ha Josep

Masdevall, Jaume Geli. Joan Oliver, lsabel
Roure i Jano Palmada.

A Figueres, Pep Canaleta, Jordi Mitje i

el tiñgraf Alex Gifreu són els principals
impulsors de la Plataforma Empordanesa
d'Art Contemporani, que edita la
publicació Peac, de la qual fins ara han
sortit qu¿tre números. Entre les seves

activitats, cal subratllar "L Empordá, terra
d'autistes" (1996) a la galeria Canaleta, en
resposta a I'encarcarament i apatia del
museu de l'Empordi i les polítiques
culturals locals, i "Ocupacions" ( 1997),
que va tenir lloc als ca¡rers de Ia ciutat.

Altres experiéncies supraindividuals
relacionades amb un lloc, tot i que forqa
diferents en el seu enfocament, interessos i

objectius, vénen representades pel
collectiu Memé Detrás de Celrá, la Nau
Cóclea a Camallera, que també edita una
revist¿ o la Factoria de les Ans a Olot. Fa

uns mesos s'ha constituil et grup Pilot a

Girona, que gestiona un espai cedit per
I'Ajuntament.

Una part d'aquests artistes han
participat, al costat d'altres autors com Pep

I
I
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Aymerich o Denys Blacker, en diverses
intervencions i performances promogudes
per Marta Pol. Unes iniciatives
oxigenadores que han permés veure a

Gi¡ona el treball de personatges
emblemitics com Esther Ferre¡ o Valciárcel

Medina. En general. aquest tipus de
propostes acostumen a interrelacionar-se
més a partir del "com" que del "qué", en

tant que privilegien el seu arrenglerament
disciplinari enfront de les possibles

afinitats de pensament o de sentit. Unes
manifestacions inspirades ert cens aspectes
formals de la tradició neoconceptual i

duchampiana, i que solen evidenciar un
esperit entre neodadaista i juganer.

Precisament, una de les diferéncies amb els

anys anteriors ha estat, en el terreny
Iingüístic. la represa per part de nous
autors d'aquesta orientació de caire
diguem-ne més alternafiu, peró ni aquest

fet ni la insisténcia en els processos de

recepció han suposat, en molts de casos,
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eixir d'una óptica artistitzadora de caricter
endoglmic, i hns i tot esteticista.

Repercussió de les polítiques culturals
en la situació artística

L historiador Francesc Miralles, en un
t¡eball sobre I'an del segle XX a Girona,
datat del 1994, se sorprenia de la poca
capacitat de la societat civil i dels
organismes oficials i públics per
rendibili¿ar la seva cultura, de la
incapacitat per dinamitzar el mercat i per
projectar els seus anistes. malgrat tenir
tantes possibilitats a l'abast i una base

económica comparatiyament alta. En
aquest sentit, l'estudi d'Antoni Lapone,
publicat el 1997, sobre I'estructura del
mercat de l'art a Catalunya, situava
I'entom regional gironí immediatament
després de Barcelona quant a prestncia
d'establiments dedicats al comerg artístic,
amb Cirona i Olot com a principals nuclis.

En els darrers temps. aquest sentimenl
de desprotecció i desaprofitament de

potencialitats apuntat per Miralles ha

tomat a emergir arran de la mort de
diversos creadors plistics, que malgrat el
seu t¡eball ininterromput vivien en una
situació de frustració davant la manca de

possibilitats, reconeixement i canals de

manifestació. De fet, els productors

artístics gironins deuen ser dels escassos
professionals que no acostumeñ a cobrar
per fer el seu heball. En efecte, nombroses
iniciatives del món oñcial s'han aproñtat
de la inflació de creadors, d'una manera
semblant a les empreses de üeball
temporal, per omplir, sense cap mena de

cost o amb costos mínims, les

programacions de museus i institucions
culturals; una dinimica nefasta que

extrema la competitivitat i dificulta la
consolidació d'aponacions sólides. Pe¡ no
parlar del favoritisme obsés d'una
institució "provincial" que porta una colla
d'anys editant, incansablement, I'un
da¡rere I'altre. volums i volums dedicats a

un mateix autor, ja prou reconegut, que va
tenir el seu moment més elgid durant el
període dels Plans d'Estabilització i la
conjuntura dels tecndcrates. Sobta, davant
aquesta actitud tan discriminatdria, davant
d'un tractament tan desigual, la passivitat
de la resta d'anistes. La desorganització
del sectorés, cenament, un element a

considerar a l'hora de valorar l'estat de

coses present.
I és que els poders públics sembla que

tinguin tendéncia a oblidar part de les

seves responsabilitaLs amb les persones que

teballen en l'ámbit creatiu des de

perspectives d' innegable interés cultural.
Unes responsabilitats que haurien de

passaf, entre altres coses, per intentar
d'arribar allá on no arriben les iniciatives
privades. En aquest sentit, s'ha de valora¡
posiúvament el suport institucional a

propostes de joves artistes que, ara com
ara, el mercat no assumeix; així com les

iniciatives que han permés veure a Girona
el treball d'autors forans de vilua. Aquesta
orientació, en part exemplificada per la
política de les Sales Municipals i en

exposicions com "TransART" (1997) o les

dedicades a Paloma Nava¡es. Nacho

Criado, Francesc Torres o Rogelio López
Cuenca, hauria de ser una de les bases

imprescindibles d'un plantejament que es

vol socialdemócrata. Perd aquesta opció
necessária resulta insuficient en el cas de

Girona, perqué no té prou en compte la
diversificació existent, tant en el teneny de

la creació com en el de la recepció, ni el

carácter estratiñcat que caracteritza el món
de l'an, Per no parlar de l'escassa
intervenció en aspectes relacionats amb les

vies de projecció de les obres idels a¡tistes
més enllá del marc gironí, un buit que una
política d'intercanvis més decidida i
sisrcmetica hauria pogut ajudar a resoldre.

lrs respostes a aquesta situació no són

certament unívoques, peró pensem que des

dels poders públics hauria calgut un major
grau d'imaginació iuna assumpció més

conscient de les seves obligacions.
L exposició "Catalonia Incognita",
celebrada l'any 1993 a Southampton i

Winchester, amb autors de la regió de

Girona, a partir d'una iniciativa de la
Galeria Mercé Ettinghausen amb e[ suport
de diverses institucions, apunta una de les

moltes vies possibles d'acció.
Recentment, Antoni Puigverd, que

s'havia distingit per vehicular en els seus

textos alguns dels plantejaments ideológics
més característics dels vuitanta, ha apuntat

amb encert algunes consideracions sob¡e la
situació social de l'artista i sobre diversos
problemes en qu¿ es troba l'art i el seu

entom a Girona- Perd al costat
d'observacions pertinents feia algunes

interpretacions difícils de companir Així,
per exemple, pensem que no s'han de
valorar amb eis maleixos criteris les

iniciatives privades que les públiques. En
el primer cas, sembla clar qüe tothom té el
dret de promoure iconsumir el que cregui
més convenient, més enllá deljudici
personal que se'n pugui fer, siguin mers
productes mercantils o d'alt valor cultural,

siguin productes massificats o joguines

refinades i subtils, perd en canvi pel que fa
a les institucions públiques hi ha unes

responsabilitats socioculturals específiques
de les quals s'ha de reclama¡ el
compliment. D'altra banda, la crítica de

Puigverd al que ell anomena "art radical",
que identifica amb l'ús d'instal.lacions, no

ens sembla correcta, ja que fa dependre de

forma massa meclnica la validesa d'una
pr¡rctica i l'acceptació d'una obra a la
simpte adopció d'una determinada
disciplina artística. Seria com dir que el

simple conreu del sonet condemna a

l'encarcarament, i aixd no és exactament
així. En aquest sentit, recordem el text
cla¡iñcador d'un clássic, Bertolt Brecht,
sobre les possibilitats dels nous mitjans
técnics, en qu¿ l'intel.lectual alemany
posava I'efectivitat del seu

desenvoiupament en funció del tipus
d'aplicació, és a dir de l'ús creatiu que en

feia l'artista, un ús on hem d'incloure la
capacitat per connectar amb els interessos
dels receptors potencials. Amb aquesta

posició, Ihcilment compartible, Brecht
també contradeia certes eufdries
tecnocratistes que atorgaven a les

miquines, i no a les persones, [a
possibilitat d'emancipació social.

Les mancances que esment¡rvem
anteriorment es complementen amb altres
insuficiéncies. Així. per exemple. els

heballs mínimament rigorosos publicats
sobre l'an del segle XX a Girona es poden

comptar amb els dits d'una md; no hi ha

hagut, per tant, una política de promoció
clara en aquest sentil. l. en conseqüéncia,
no s ha contribuit a construir. interpretar i
afermar les radicions operants en la nostra
realitat més immediata, ni s'ha afavorit el

coneixement de l'entorn sociocultural que

les ha generades. Ens preguntem si en lloc
d'oferi¡ l'enésim curset divulgatiu sobre la
bagatel.la de torn, i aquí podríem apuntar
que la síndrome de I'encotillament
hipertrdfic és interpretable en clau de

fossilització de les polítiques culturals, no
fóra preferible una mirada més estrat¿gica
que permetés consolidar alló que de mds

sdlid i creatiu ofereix i ha ofert la nostra
societat. O si en lloc de la política de grans

gestos, de les exposicions espectaculars de

caire acumulatiu. de les meres operacions

de prestigi pseudoculturalista, amb
despeses milioniries. no fóra més

intel.ligent articular estructures i models
d'intervenció arrelats a les necessitats dels
diferents agents i sectors socials que

constitueixen el teixit viu del món ¿rtístic.
D'altra banda, les implicacions entre
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I'i,¡nbit universitari i I'an més creatiu i
innovador que es fa, o s'ha fet, a Girona
són pricticament inexistents. I la
col.laboració entre les principals
institucions, locals, intercoma¡cals i
nacionals, per dehnir i promoure projectes
d'elvergadura ha estat fins ara gairebé
nul.la. Caldrá veure si algunes de les
propostes institucionals que s'han fet en els
darrers mesos. des de [a creació d'un
Cent¡e d'Art Contemporani a la constitució
d'una cátedra d'An i Cultura
Contempordries a la Universitat de Girona,
sdn capaces d'obrir-se a la societat a qu¿

en teoria han de servir, i de superar les

actituds dimissionistes vigents.
Paral.lelament, la línia editorial de la

premsa diá,ria regional no contempla la
publicació d'articles una mica aprofundits
sobre art contemporani, a diferéncia del
que passa amb la producció literá,ria, sinó
brevíssimes notes d algunes exposicions,
El mateix buit es t¡oba a les publicacions
culturals institucionals com Revista de

Girona, ancorada guant a temes aflstics en

les primeres décades del segle, i per tant
des d'aquests midans tampoc no es

contribueix a definir unes pautes que
puguin ajudar a situar adequadament
autors i obres. En serien petites excepcions
els comentaris cnlics de Carme Oniz i

Marta Pol al diari Avr¡i, més selectius i

compromesos amb una ídea de

contemporaneilat. En anys precedents,
algunes galeries havien pauocinat seccions
d'art en les planes del dia¡i local, amb la
qual cosa es tendia a encavallar la
informació amb la simple propaganda, i a
subordina¡ I'an al comerg; una situació que

tampoc afavoria el coffeu de la cítica
independent.

Actualment, cal destacar la interessant
evolució de la revista Papers d'An. qlue al
costat d'una major pluralitat de
perspectiyes va reforqant la pres¿ncia

d'articles de contingut. A més, els últims
números inclouen algunes visions crítiques
de plantejaments reaccionaris, molt
influents en l'ámbit artístic, sobre la mort
de les ideologies o la fi de la história.

l-es diguem-ne grans exposicions
d'autors histdrics que s'han organitzat en

els darrers anys han tingut tend¿ncia a
esgotar-se eo si mateixes, a deixar un pósit
escis, ja que, en general, responien més a

enfocaments literaturitzants i
descontextualitzats que a un treball
profund d'análisi, i no obeien a uns

objectius clars més enllá de la simple
exposició d'unes obres concretes. Una
altemativa vá,lida a aquests models poc
útils la podríem trobar, posem per cas, en

la mostra dedicada a Josep Aguilera,
comissariada per EYa Vázquez.

Altres vegades, els criteris pels quals se

selecciona un autor són forga aleatoris, hi
predomina el gironisme desenfocat i

conservador, i, en ocasions, no atenen una
rellevlncia histórica i artística real. En un
anicle anteriorja vam valorar el conjunt
d exposicions que durant nou anys seguits
s'han realitzat sobre el noucentisme. És

ben signiñcatiu que Josep Claret, l'únic
autor de la ciutat de Girona representant de

les avantguardes histdriques, deixeble de

Josep Lluís Sert, col.laborador de la mítica
revista H¿lir i expositor a la sala Dalmau,
sigui un dels grans oblidats en les

recuperacions auspiciades per les

institucions públiques gironines: ique ni
tan sols s'hagi plantejat la necessitat
d'intentar catalogar. ja no parlem
d'adquirir, les obres que va produir durant
el seu període més creatiu. Pa¡al.lelament,
es deixa que les peces clau del seu llegat
arquitectdnic es vagin degradant.

La interrelació de totes aquestes

mancances, només apuntades. ajuden a

explicar la sensació de desempara del
sector creatiu i la poca projecció de moltes
iniciatives més enllá del clos local.l
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(.) Aquest árticle sobre I'af a Gimna i e] seu entom
regional no és, ni ho preÉn ser, exhaüstiu. El seu

objectiu no ha estat fer una relació més o menys
completa d'autors i activitats, cosa que hauria
demanal un format i un enfocament diferents. sioó
apuntar grans lín¡e§, assenyalar noves tend¿ncies i
orientacions. caücteritzar situacions i i erpretar fets
i realilats que hem considerat especialment
significatius d'aquest d¿¡rer qua¡t de segle.
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