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Proleg

El'7 de novembre de 1971 es constituia a I'església de Sant Agusti
de Barcelona I'Assemblea de Catalunya. Una entitat politica anti-
franquista que acabaria aplegant la major part de 'oposicié a la
dictadura. Malgrat les dificultats que implicava operar des de la
clandestinitat, la dissensid s'estenia progressivament en amplis
espais de la societat catalana. Enguany es compleixen, doncs,
cinquanta anys d'un moment d'eclosié de les ansies democratiques
en una societat que continuava sotmesa a les estretors i coercions
d'un régim autoritari en crisi. Es a dir, un entramat politic i burocratic
incapag de comprendre uns temps que estaven canviant tal com
es reflectia amb el sorgiment, en connexié amb el que succeia en
les democracies occidentals avancades, de nous gustos culturals i
de comportaments socials propis d'una societat de consum incipient
que alterava el tradicionalisme nacionalcatolic.

Aquestes mutacions d'ordre socialcultural coincidien amb I'enfor-
timent de les opcions politiques clarament antifranquistes que,
tot i la seva renovacié generacional, remuntaven la seva legitimitat
als anys republicans. Compaginar tots aquests factors requeria
d'un programa politici uns objectius de minims que pogués ser
acceptat per l'ampli espectre ideologic que s'enfrontava al feixisme
catolic espanyol. l'Assemblea de Catalunya va encertar-ho amb els
seus quatre punts, pregons i ambiciosos, que es resumien en:
Ilibertats politiques, amnistia per als presos politics, restabliment
provisional de I'Estatut d'Autonomia de 1932 i la coordinacié poli-
ticaamb les altres forces democratiques de I'Estat espanyol.

Es tractava, sens dubte, d'un temps de grans transformacions i
d'esperances dipositades en un futur millor en qué la culturaila
politica d'oposicié al regim franquista s'imbricaven i es nodrien
mutuament. Un fenomen que és perceptible en I'exposicio que,
comissariada per ['historiador de I'art Narcis Selles, ens proposa
un tast de la vitalitat de la imatge impresa en les cultures visuals
de l'antifranquisme. Aquesta vitalitat era, en bona mesura, causa
i efecte d'aquests grans canvis que desafiaven i erosionaven una
dictadura en retirada. Arreu, com es palesa en l'exposicid i en els
textos d'aquesta publicacid, era perceptible aquesta voluntat de
transformacié. Ja no era una qiiestié d'unes elits cultes i consci-
enciades politicament en contra dels desproposits d'un sistema
politic decrepit, sind que molts dels espais de la cultura de masses
reflectien tant aquestes mutacions com contribuien a crear-les.



En la tria d'imatges proposada per Narcis Selles, aixi com en l'escrit
en qué aprofundeix les giiestions tractades a I'exposicié i que
confegeix aquesta publicacié, queda molt clar que la societat del
Principat i d'altres arees de parla catalana, entre la segona meitat
dels anys seixanta i la fi dels setanta del segle passat, va experi-
mentar un moment de grans potencialitats politiques i creatives.
Un artiuna cultura que, des de diversos camps i géneres, arribava
a amplies minories i, fins i tot, a majories disposades a acabar amb
el constrenyiment del franquisme.

Aquesta exposici6 i publicacié, La imatge impresa en les cultures
visuals de [antifranquisme. Els anys de IAssemblea de Catalunya,
proposen una immersié -molt visual evidentment tenint en compte
el subjecte tractat- en aquella etapa en qué la dinamica politica
es movia entre la incertesa i l'atractiu de la realitzacié de possibles
alternatives utopiques. L'Assemblea de Catalunya va recollir bona
part d'aquest desig politic de canvi. Perd res sortia del no-res, sind
que hi havia un substrat social i cultural que ho demandava i

ho feia possible a partir de la creacié de nous codis linguistics i
artistics.

En definitiva, aquesta publicacio, que esta vinculada amb I'expo-
sicid del mateix nom, és una mostra de la voluntat del Memorial
Democratic de treballar sobre I'8poca tardofranquista i, sobretot,
de posar en relleu les diverses cultures antifranquistes. Congixer
aquestes fonts de la dissidéncia ens acosta a una visié i a un
concepte de la democracia com quelcom viu, dinamic, trencador,
anticonvencional, popular, lluny dels formalismes i burocratismes
que, amb freqiiéncia, afecten els sistemes politics que es consideren,
actualment, com a democratics.

Jordi Font Agullé
Director del Memorial Democratic
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Introduccid

Les arts i el conjunt de cultures visuals van jugar un paper important en la lluita contra la
dictadura franquista i en I'aveng cap a les llibertats democratiques. Pero la seva recepcio
majoritaria i el grau més alt d'operativitat funcional no va venir tant de les obres i els exem-
plars tnics que s'exposaven en espais especialitzats —fossin galeries, centres d'art o museus—
o en llocs que, sense ser-ho, es veien resignificats artisticament, sind més aviat de les que
van saber superar aquests limits, socialment i culturalment constrenyedors, i s'expandiren
pel cos social a partir de la seva vehiculacid per distints mitjans impresos. D'aquelles apor-
tacions, en definitiva, que, de la ma d'artistes, dissenyadors, il-lustradors o ninotaires, van
donar forma a vindicacions, propostes i iniciatives sorgides dels afanys de canvi dels sectors
més actius i compromesos de la societat civil.

La irradiaci6 publica d'aquesta produccid es va donar per una diversitat de vies, estrategies

i procediments. Per una banda, aprofitant les possibilitats que oferien algunes empreses,
especialment editorials, discografiques i certs mitjans de comunicacié afins o, si més no,
receptius als plantejaments democratics, aixi com determinades infraestructures del moviment
associatiu —col-legis professionals, entitats culturals i recreatives, associacions de veins, etc.—
i canals alternatius de molt diversa mena, alguns dels quals funcionaven al marge de la
legalitat franquista. |, per una altra banda, estenent I'abast social de les obres mitjancant la
utilitzacié de tecniques reprografiques diverses i emprant nous suports i formats d'edicié o
actualitzant els que ja disposaven d'una llarga historia al darrere. Tot plegat va permetre fer
arribar el producte imprés, com a imatgeria critica, a capes amplies de la poblacio.

Cal dir que la significacié que es desprén, posem per cas, del disseny de la caratula d'un disc,
de la portada d'un llibre o d'una revista, ultra els seus sentits especifics derivats de la combi-
nacid creativa d'unes determinades imatges i uns determinats mots, també acaba veient-se
impregnada pels continguts dallo que publicita. |, alhora, es dona el fenomen invers, els
sentits suggerits per la portada del disc, del llibre o de la revista es projecten en I'obra musical
o escrita i tenen un grau variable d'influéncia en la seva recepcio. Tenir en compte aquest
fenomen d'interaccid és necessari per copsar adequadament la dimensié politicoideologica
de la produccié grafica; ara bé, aixd no exclou, és clar, que es puguin fer lectures parcials i auto-
nomes dels diversos elements que entren en relacie.

Aixi, per exemple, la rellevancia que va tenir la revista CAU, acronim de Construccid, Arqui-
tectura i Urbanisme, especialment durant la seva primera época, és indestriable del joc
d'interrelacions i transferéncies de significat entre un disseny grafic innovador i agosarat,

a cura d'Enric Satué, i les tematiques tractades per la publicacid i la perspectiva critica que
s'hi adoptava. Editada pel Col-legi d'Aparelladors i Arquitectes Tecnics de Catalunya i Balears,
poc després que la candidatura democrata i progressista guanyés les eleccions internes de
I'entitat, va comptar amb la participacid de personalitats com Francesc Serrahima, Manuel
Vazquez Montalbdn, Roman Gubern, Jaume Lorés, Josep M. Huertas, Oriol Bohigas i molts
altres, bona part dels quals se situaven en 'orbita d'influéncia del PSUC.
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La publicacié que el lector té ara a les mans ofereix un recull de materials visuals que van ser
vehiculats per mitjans impresos —on referents de l'alta cultura entren en relacié amb manifes-
tacions populars i amb expressions de la cultura industrial i mediatica- i aspira a evidenciar-ne
la importancia, no només posant en relleu el seu paper com a eines simboliques a favor del
canvi politici la vindicacio de drets i llibertats, sind també fent present les seves qualitats artis-
tiques i/o comunicatives. En contra del que a vegades s'ha afirmat, ni I'heteronomia artistica
ni la funcionalitat social de I'art no només no estan renyides amb el valor estetic, I'ambicio
cultural o la pertinéncia significant, siné que poden esdevenir el seu combustible.

La seleccid que hem fet d'entre la nombrosa produccid grafica que va generar el moviment
antifranquista és deutora, logicament, d'una mirada personal, fruit del bagatge que, vulgues
que no, tots portem incorporat. I, en aquest sentit, hauria estat certament possible escollir
altres imatges per representar la dissensid politica i/o el compromis democratic. Pero allo
que hem intentat és que la nostra tria, a més de tenir en compte I'intereés de les obres, fos
prou representativa —si més no fins alla on ens ha estat possible, atés I'abast forcosament
limitat del recull- dels principals repertoris i imaginaris visuals emprats i promoguts pels
diferents sectors que, des de practiques, disciplines, canals i entorns socials diversos, van
contribuir a I'erosio de la dictadura, sigui forcant-ne els limits i giiestionant les ideologies,
les politiques i els mecanismes de coaccié en qué es fonamentava, sigui proposant opcions
alternatives respectuoses amb els drets individuals i col-lectius. Un conjunt extens de
manifestacions visuals que van propiciar entre la ciutadania la percepcié d'un marc de refe-
rencies, actituds, posicionaments i valors que no eren els de l'oficialitat, siné que se'n distan-
ciaven, hi entraven en conflicte o directament hi col-lidien.

La nostra atenci6 no s'ha limitat a les obres impreses que, tematicament, adoptaven una
posicié de dendncia explicita del régim autoritari o que bescantaven els canons represen-
tatius i simbolics establerts, sind que també hem considerat les que aspiraven a transgredir
determinats components de caracter biopolitic constitutius d'aquell sistema. Com és prou
sabut, el franquisme no va ser només una estructura de dominacié politica i socioeconomica,
una configuracié especifica del capitalisme que es volia alliberada de contrapoders demo-
cratics, obrers i populars, sind que també fou una maquinaria productora de subjectivitats
normativitzades, de modelatge dels cossos i les ments de la gent i de les formes de relacié
entre les persones. De manera que hem considerat tant expressions visuals que mostraven
una actitud critica cap a aspectes culturals, morals, actitudinals o de comportament en que
s'assentava l'ordre franquista, com les que postulaven universos alternatius o interessos vitals
allunyats de les pautes instituides. I, en general, hem ates aquelles proposicions grafiques
que, pels seus usos socials, s'integraven en el camp d'influéncia de les forces opositores.

Al'hora de valorar el grau d'antagonisme de les distintes conceptualitzacions visuals no es pot
obviar el paper condicionador dels diferents contextos socials i politics en qué van emergir,
ja que les possibilitats de manifestacié publica venien inevitablement limitades pel marc
legislatiu franquista i els seus mecanismes coercitius i de control social. | també tenien a
veure, és clar, amb l'evolucié de les relacions de poder entre els blocs en pugna, adhuc amb
les seves contradiccions internes i les lluites intestines que aquestes generaven.
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Cartell de Joan Mird, Ja ajudeu la cultura catalana?, 71976
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Si durant els anys seixanta i la primera meitat dels setanta, les forces opositores van anar
eixamplant el seu abast, influéncia i capacitat organitzativa, propositiva i interventora,
malgrat els inevitables avencos i retrocessos que es donaren durant aquest laborids procés
d'empoderament col-lectiu, va ser sobretot arran de la mort del dictador, quan es van fer
presents en |'espai pablic multiples expressions contestataries i d'impugnacié global del
sistema i la forca de la gent va prendre carrers i places del pais, sovint per I'impuls de I'As-
semblea de Catalunya i de tota la xarxa d'organitzacions que la constituia. En aquella conjun-
tura, també es van donar nombroses iniciatives de recuperacié de la memoria democratica,
avaluacions critiques —sectorials i globals— de I'estat de les coses, aixi com una diversitat de
propostes i manifestacions d'aspiracid alliberadora per als nous temps que despuntaven.

Un dels trets que va singularitzar el moviment antifranquista a la societat catalana fou la
importancia que hi va adquirir la qliestié nacional i la defensa dels drets lingiistics i culturals
de la poblacié. En efecte, enfront de les politiques espanyoles oficials, que anaven de la
persecucid pura i dura al no reconeixement de les minories lingiiistiques i nacionals, la
immensa majoria de les organitzacions democratiques catalanes afirmava el seu compromis
en la defensa d'aquests drets. Un compromis que, en aquells moments, també van assumir
les esquerres espanyoles, si més no sobre el paper, i que, entre altres coses, incloia I'acceptacié
del dret a l'autodeterminacid de les diferents nacionalitats de I'Estat espanyol.

Aquests posicionaments confrontats entre el régim autoritari i les forces democratiques en
relacié amb les diverses realitats nacionalitaries de base subestatal, permeten considerar
que totes les manifestacions (politiques, socials, literaries, artistiques, etc.) que contribuien al
lliure desenvolupament i articulacié d'aquestes cultures nacionals inferioritzades formaven
part constitutiva del bloc antifranquista. Aixo va propiciar que el grau més alt d'oposici al
sistema dictatorial espanyol vingués sobretot de Catalunya i d'Euskadi, ja que en aquestes
societats a l'opressié general que comportava el franquisme s'hi afegia la consciéncia creixent
d'una opressi6 especifica derivada de la negacié o del no reconeixement dels seus signes
d'identificacié propis i del seu dret a autogovernar-se. En aquest sentit, la memoria dels anys
republicans, sovint evocats pel moviment democratic, va constituir un factor destacat de
conscienciacié politica.

La visié panoramica que oferim d'aquesta imatgeria opositora i/o alternativa, identificadora d'un
moviment canviant, expansiu, plural i amb multiples ramificacions, també permet constatar el
considerable abast de la seva projeccid publica i I'entramat civic i social que el sustentava.

Una part d'aquesta produccié grafica derivava formalment —i, en part, n'era subsidiaria— de
les tendéncies artistiques que corresponien al seu moment historic. | una altra part, de prac-
tiques vinculades a disciplines cada cop més consolidades —com la il-lustracid i el disseny
grafics—, les quals disposaven d'unes genealogies, unes maneres de fer i uns requeriments
de significacié que enriquien les aportacions provinents dels diferents corrents estetics
amb els quals les practiques esmentades interactuaven amb més o menys intensitat. D'altra
banda, les referéncies a tradicions del passat —de les poétiques modernistes i noucentistes
a la cartellistica republicana o de la premsa satirica a les avantguardes historiques—, conve-
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Joan Brossa, Espanya 75, serigrafia, 1975

18

nientment actualitzades i resignificades, també van tenir una importancia notable en la
conformacié d'aquest ric i variat univers visual.

L'ambit que s'ha pres en consideracié és basicament el de la Catalunya estricta, si bé també
s'han tingut en compte algunes de les propostes més interessants i influents d'autors d'altres
zones —Pais Valencia i Illes Balears— de la seva area sociocultural i que van tenir una repercussio
notable en el conjunt del territori. Pel que fa al marc cronologic, es contemplen sobretot els
moments en qué les forces democratiques van aconseguir una articulacié sociopolitica remar-
cable al voltant de I'Assemblea de Catalunya i I'antifranquisme va assolir 'hegemonia cultural
en diferents ambits i sectors; perd també és objecte d'un esguard previ la decada anterior a
la constitucid de I'esmentada plataforma unitaria, ja que els avengos assolits no s'explicarien
sense les lluites i les iniciatives que els van precedir.

El periode atés es clou I'any 1978, quan I'Assemblea de Catalunya ja havia deixat de ser
operativa i es va superar formalment la dictadura amb I'aprovacié d'un nou marc juridico-
politic fruit d'un acord entre els sectors reformistes del franquisme i els representants de
les principals organitzacions opositores. Un acord, val a dir, no gens exempt de tensions,
lluites i formes de pressid entre els distints agents involucrats, pero que no esdevingué una
ruptura democratica de fons amb el passat, fruit de la derrota dels qui tenien el poder, tal
com s'havia esdevingut en altres paisos, sind que, en bona part, fou I'expressié de decisions
politiques de caracter estratégic on confluiren una diversitat d'interessos aparentment anta-
gonics que reflectien una determinada correlacié de forces en un moment historic concret.

Aquest procés va comportar transformacions notables, certament, pero també la persisténcia,
en uns casos, o la modificacié superficial, en d'altres, de constructes ideologics, hegemonies
socioeconomiques i aparells i estructures estatals de dominaci¢ —sistema judicial, policial,
militar, etc.— que venien del régim anterior. El mateix cap d'estat, el rei Juan Carlos, havia
estat designat pel dictador com el seu successor i no es va deixar que la poblacié triés la
forma de govern, la qual cosa ja suggereix, i no només en el pla simbolic, les limitacions
d'aquell procés de canvi.

En resum, la intencié d'aquesta publicaci6 és oferir una mostra i una primera avaluacio de
les cultures visuals emprades pels diferents sectors de I'antifranquisme que van ser vehi-
culades per mitjans impresos, sigui a través de l'edicié grafica, la produccid seriada, I'obra
multiple o les publicacions. Amb aquesta iniciativa també es vol fer un reconeixement al
conjunt de persones, grups, entitats i organitzacions de signe divers que van participar en la
lluita per les llibertats individuals i col-lectives.
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Imatgeries, imaginaris i
estetiques contradictatorials

Una de les iniciatives pioneres en el terreny de les arts visuals, en qué la critica a la situacid
que es vivia sota la dictadura anava de bracet amb la cerca de noves formes de produccio,
distribucid i consum artistics, va ser Estampa Popular. Una formacié que pot considerar-se

la primera xarxa d'artistes antifranquistes apareguda a I'Estat espanyol’. Es va promoure i
articular des de sectors propers al PCE i al PSUC amb l'objectiu d'exercir una determinada
influéncia social i politica que contribuis a 'erosi¢ del regim autoritari. Els artistes vinculats a
aquesta agrupaci van utilitzar el gravat, fet amb planxes de diferents materials, en especial
el linoleum, com una forma de superar els limits restringits de I'art i I'alta cultura, eixamplar
I'abast social del seu missatge reivindicatiu i fer passes endavant en el procés de democra-
titzaci6 de la produccid artistica. Els membres d'Estampa Popular van adoptar inicialment

i majoritaria formes estetiques vinculables al realisme social, sovint amb un marcat accent
expressiu, perd de manera progressiva es va donar una ampliaci6 dels seus referents artistics
en sincronia amb l'obertura cultural dels partits comunistes?.

Joan Fuster al Pais Valencia i Amau Puig a Catalunya poden considerar-se capdavanters en

la formulacié tedrica d'un art arrelat als problemes socials®, amb que aspiraven a superar les
estetiques pretesament aristocratitzants, evasionistes o closes en el seu entotsolament, com
I'abstraccié o I'informalisme, que foren instrumentalitzades politicament pel franquisme, i,
alhora, posar les bases per a nous desenvolupaments artistics. D'aquests dos autors parteix,
en part, la discursivitat que impregnaria posteriorment les obres d'Estampa Popular als Paisos
Catalans, amb les aportacions de critics i assagistes com Vicente Aguilera Cerni, Cesareo Rodri-
guez Aguilera, Josep M. Castellet, Francesc Vallverdd, José Corredor Matheos o Tomas Llorens,
la major part dels quals eren militants o companys de viatge del PSUC i del PCE.

L'adopcid del realisme social com a tendéncia esteticoideologica va ser, vist en perspectiva,
una opcid pertinent en un pais que havia comencat a sortir de la llarga postguerra i de la
durissima repressi6 politica que hi va tenir lloc, aixi com del tancament autarquici d'una
situacié de mancances i precarietat per a una gran majoria de la poblacié. Eren moments en
qué el moviment antifranquista era encara feble, poc organitzat i no disposava de mitjans

1 Lestudi més complet sobre Estampa Popular és de: HaRo GARCiA, N. Grabadores contra el franquismo. Madrid: CSIC, 2010.

El primer nucli de I'agrupacio es va constituir a Madrid (1959) i posteriorment es va anar estenent a altres zones de I'Estat
espanyol -Valéncia (1964), Barcelona (1965), Tortosa (1966), Girona i la Plana de Vic (1967), etc.—, si bé amb resultats forca
diferents. Entre els artistes catalans més compromesos en aquesta iniciativa cal esmentar noms com Carlos Mensa, Esther Boix,
Josep Guinovart, Francesc Artigau, Enric Marqués o Josep Alvarez Niebla. Vegeu també: Puic, A. (comis.), Cap a una altra realitat.
El context d'Estampa Popular. Girona: Museu d’Art de Girona, 2005 [cataleg d'exposicid].

2 Vegeu: SELLES RIGAT, N. «Art i politica en temps de canvis. Entre el flux de la protesta antifranquista i el reflux de la institucio-
nalitzacié monarquicar. Dictatorships & Democracies. Journal of History and Culture, nim. 5,2017, pag. 205-209. Accessible en
|inia: https://doi.org/10.7238/dd.v0i5.3131.

3 Vegeu: FusTER, J. El descredit de la realitat. Palma: Moll, 1955. I: Puig, A. Els pros i els contres de la pintura abstracta. Barce-
lona: Rafael Dalmau, 1963.
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Josep Alvarez Niebla, Sense titol,
linoleum, 1966

Francesc Artigau, Sense titol,
linoleum, 1965

Josep Grau Garriga, Sense titol,
linoleum, 1965

Alexandre Grimal, Sense titol, linoleum, 1966 Ferran Vilas, Sense titol, linoleum, 1966

rellevants per projectar i donar sentit a la produccid visual; aixo feia que els autors amb voluntat
opositora privilegiessin en les seves obres I'opcié denotativa i referencial, tot i que molt limi-
tada pel context coercitiu del moment, per tal d'afavorir el desvetllament de la consciencia
critica dels seus potencials receptors.

Per0 a mesura que es van anar transformant les condicions de vida de la poblacié, empeses per
la liberalitzacié economica, 'augment de contactes amb l'exterior i els efectes del creixement
que va caracteritzar els anomenats anys d'or del capitalisme, també va créixer i es va afermar
I'oposicié democratica. Una dinamica que va generar canvis importants en la societat, en la seva
estructura socioeconomica, en l'articulacié de les forces antifranquistes, en el teixit sociocultural
i en la mateixa configuracié del camp artistic.

En la nova situacid, I'obra d'aspiraci6 critica ja no era unailla perduda en la produccié de sentit,
sind una pega més d'un sistema de complexitat creixent en qué els processos de significacio
es construien gracies a una diversitat d'elements i en qué formes estetiques dispars, de les
més abstractes a les més concretes, es van anar impregnant de l'esperit dissident de les
formacions civiques, socials i politiques arrenglerades amb el moviment opositor. El desple-
gament d'aquest procés acabaria portant I'antifranquisme a assolir I'hegemonia discursiva
en determinats ambits socials i culturals.
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Més enlla del
realisme social

A Catalunya, el model d'engatjament i la poética que propugnava Estampa Popular foren giies-
tionats per Alexandre Cirici des de Serra d'Or, la revista editada per I'Abadia de Montserrat que
aplegava membres de la major part del moviment democratic. El critic barceloni esdevindria
el principal constructor del canon artistic catala i, alhora, una de les veus més influents dels
entorns culturals progressistes de Iantifranquisme*. En general, el critic barceloni considerava
que calia promoure sobretot els autors i els corrents artistics més innovadors que, des de

la seva especificitat, s'integraven en els grans debats de I'poca. Entre els objectius d'aquesta
estrategia hi havia la voluntat de contribuir, des de I'art, a l'articulacié del conjunt de I'espai
sociocultural catala, i fer-ho a partir del dialeg amb referents internacionals, superadors de les
limitacions del marc estatal, que fossin representatius de la més estricta contemporaneitat.
Amb aix0, també aspirava a evidenciar les restriccions i la manca de sincronia del régim
espanyol en relacié amb les democracies liberals més consolidades. Perd, com és prou
conegut, el franquisme havia sabut utilitzar a favor seu, si més no fins als primers anys seixanta,
aquest suposat desajust entre 'art modern i les politiques artistiques de la dictadura®.

Cirici retreia als gravadors d'Estampa Popular que no incorporessin les descobertes formals
de l'art més avancat i que I'imaginari que construien tendis al victimisme i reflectis un univers
restringit, lligat en excés al mén rural®. Rere el posicionament del critic barceloni també hi
havia una certa actitud de recel cap a la fonamentacié ideologica de I'agrupacié —cal tenir en
compte que en aquells moments el PSUC encara era vist amb prevencié per la resta de forces
democratiques- i sobretot cap al que ell considerava una actitud de subordinacié acritica vers
unes tesis que no havien sorgit de les dinamiques propies de la societat catalana. Un artista

4 Els punts de vista de Cirici es van anar transformant en funcié de les transformacions experimentades per la societat, pels
desplagaments i canvis posicionals de I'autor en I'entramat i la dinamica politica i sociocultural de I'¢poca, pels efectes derivats
de la recepcio dels nous corrents artistics internacionals i per I'evolucié consegiient del seu pensament. De manera que al Cirici
ecléctic, perd transcendentalista i amarat de misticisme de la postguerra i I'etapa d'autarquia, li succei un Cirici neoracionalista
i bauhasia durant els anys del desenvolupisme, el qual dona lloc a un Cirici combatiu, marxistitzant i refractari a la tecnocracia,
en els moments de desplegament del moviment antifranquista. Vegeu: SELLES RIGAT, N. Alexandre Cirici Pellicer, una biografia
intel-lectual. Catarroja-Barcelona: Afers, 2007. Se'n pot llegir un resum del mateix autor a: «Alexandre Cirici i Pellicer, els reptes
de l'artiles conteses de la vidan. LAveng, nim. 341, desembre de 2008.

5 Vegeu, per exemple: Diaz SANCHEZ, J. £l triunfo del informalismo: la consideracion de la pintura abstracta en la época de
Franco. Madrid: Metaforas del Movimiento Moderno, 2000. Del mateix autor: La idea de arte abstracto en la Espafia de Franco.
Madrid: Catedra, 2013. O bé: MaRzo, J. L. At modern i franquisme. Els origens conservadors de lavantquarda i de la politica
artistica a I'Estat espanyol. Girona: Fundacio Espais, 2007. | del mateix autor: ; Puedo hablarle con libertad, excelencia? Arte y
poder en Espaiia desde 1950. Mrcia: CENDEAC, 2010.

6 Alguns dels primers conreadors del realisme social a |'Estat espanyol s'inspiraren en escenes del mén camperol, que fou una
de les tematiques més abonades pel primer franquisme, el qual feia d'aquest marc, suposadament incontaminat, harmonic

i aconflictiu, el receptacle de les essencies patries. En canvi, els artistes d'Estampa Popular tendien a fer visible les pendries i
mancances de pagesos i camperols. Cal dir, pero, que aquesta tematica era forca marginal en els artistes catalans d'Estampa
Popular; recentment, I'historiador Sergi Plans els ha desmarcat del model espanyol més prototipic per acostar-los al model
valencia. Vegeu: PLaNs, S. (comis.). Artigau. Croniques d'una realitat, 1965-1977. Girona: Museu d’Art de Girona, 2021 [cataleg
d'exposicid].
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CARDONA TORRANDELL

ALEXANDRE CIRICI PELLICER

Cartell de I'exposicié Crénica de la Realidad al Col-legi d’Arquitectes  Coberta del llibre d’Alexandre Cirici sobre Cardona
de Catalunya i Balears, 1965 Torrandell, 1960. Coberta: Cardona Torrandell

que a Catalunya va fer una mica de pont entre un cert realisme social i les noves proposi-
cions estetiques va ser Armand Cardona Torrandell, que no estava integrat a Estampa Popular
i que durant un temps va tenir un protagonisme forca destacat en la produccié artistica, grafica
i cartellistica.

Pero si Cirici blasmava el model genéric d'Estampa Popular, aviat va reconéixer I'interes de
I'experiéncia innovadora que sectors valencians de I'agrupacié havien posat en funciona-
ment. | algunes de les seves derivacions es convertirien en els principals referents estetics
del tractadista barceloni, els quals va tendir a agrupar sota la denominacié de Nou Realisme,
una expressié que havia estat encunyada uns anys abans per Pierre Restany, critic frances
d'origen catala’.

S'ha de dir, perd, que alguns dels sentits que Cirici atorgava al Nou Realisme, aixi com la mena
d'obres que situava en aquesta orientacid, no coincidien exactament amb els del tractadista
frances. L'lis que en feia Cirici era més inclusiu i venia condicionat per les dinamiques i les

7 El Nouveau Réalisme promogut per Pierre Restany englobava aquelles practiques que, per una banda, no es desentenien de
determinades aportacions de la tradicio d'avantguarda i, per l'altra, afirmaven un compromis amb el present i amb les condicions
técniques i de produccid d'unes societats creixentment industrialitzades. Rere aquesta posicio també s'hi pot veure una alter-
nativa a determinats plantejaments artistics promoguts per sectors comunistes i de 'esquerra francesa. En I'adopcio d'aquesta
denominacié per part de Cirici va ser decisiva la coneixenca personal de Restany en el congrés que I'AICA va organitzar I'any
1963 aTel-Aviv i posteriorment la seva participacié en el Convegno internazionale di artisti, critici e studiosi d'Arte que va tenir
lloc a Rimini I'any segiient. En aquesta darrera trobada, Cirici hi presenta la ponéncia «Quatre questions sur la technique et
I'idéologie dans I'artv, que ha estat traduida i incorporada en el recull: CIRICI PELLICER, A. Viure lart, transformar la vida. Catarroja-
Barcelona-Palma: Afers, 2010. Sobre les relacions entre els dos autors, vegeu: SELLES, N. «Alexandre Cirici i Pierre Restany, dos
critics d'art del seu temps». Mirmanda, nam. 2, 2007.
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contradiccions propies del camp artistic local; de manera que sota 'esmentada denominacié
també hi incorporava autors més vinculats a la nova figuracié, la figuracié narrativa o l'art pop.

Si bé les primeres obres que Cirici va situar sota aquests parametres corresponien basicament
a artistes catalans o vinculats als espais expositius barcelonins, van ser sobretot autors i
grups de Valencia els qui acabarien rebent el seu maxim suport. Per la seva banda, Aguilera
Cerni va proposar I'expressid «cronica de la realitat» per referir-se a les noves practiques critiques,
pero, a diferencia de Cirici, va tendir a donar suport a totes les tendéncies que mostraven
formes de compromis social i politic®.

El posicionament critic de Cirici tenia forca coincidéncies amb el de Tomas Llorens. Un i altre
es van mostrar molt receptius cap a les aportacions de teorics italians com Umberto Eco, Gillo
Dorfles o Galvano della Volpe, els quals oferien, des de posicions ideologiques relacionables
amb el que Perry Anderson qualificaria anys després de marxisme occidental’, una alternativa
al realisme social i al doctrinarisme més ortodox i economicista™. | també, és clar, al purisme
formalista promogut per instancies de poder estatunidenc, segons I'havia teoritzat Clement
Greenberg, que esdevingué un instrument de lluita ideologica en el marc de la guerra freda™.

En un article a Serra d'Or'?, I'intel-lectual valencia va fer una critica contundent als plante-
jaments més prototipics del realisme social. En ell, blasmava les seves actituds populistes,
I'acriticisme del seu sistema de valors i la visié romantica que impregnava el suposat esperit
popular. També hi reprovava la reduccid de les relacions entre art i societat a meres qiiestions
de difusio dels productes de l'artista, I'ts d'un llenguatge limitat i folkloritzant i la insuficiencia
del gravat com a mitja per arribar a les masses. Finalment, l'article qiiestionava el suposat
universalisme d'un artimpermeable a les especificitats de les diferents comunitats sociocul-
turals. Enfront de les mancances d'aquest model, Llorens presentava |'experiencia valenciana
com un projecte de renovacid. La seva proposta defensava el component comunicatiu de l'art
i la necessitat de construir un llenguatge que interactués amb la realitat i que fos receptiu als
mitjans de difusié massiva i a I'edicié industrial. A més, hi subratllava la necessitat d'incidir
en llocs de concurrencia publica i no només en ambits minoritaris o en reductes artistics
convencionals.

8 Abans de convertir-se en un dels principals teorics d'Estampa Popular, Aguilera Cerni havia impulsat I'anomenat art
normatiu, que recollia elements de I'experiéncia bauhasiana i d'altres practiques d'esperit racionalitzador i constructiu. Uns
referents, val a dir, que llavors també compartia Cirici. Vegeu: BARREIRO LOPEZ, P. Arte normativo espafiol. Procesos y principios
para la creacion de un movimiento. Madrid: CSIC, 2005.

9 ANDERSON, P. Consideraciones sobre el marxismo occidental. Madrid: Siglo xx1, 2012 [1a ed. angl.: 1976]. Per I'historiador
anglés, aquell era un marxisme que trobava en allo estétic una mena de consol involuntari davant les dificultats en el terreny
politic i economic.

10 La historiadora Paula Barreiro ha inclos Cirici i Llorens en el que anomena la critica militant a I'Estat espanyol, al costat
de Vicente Aguilera Cerni, Antonio Giménez Pericas, José Maria Moreno Galvan, Valeriano Bozal i Simén Marchén. Vegeu:
BARREIRO LOPEZ, P. Avant-garde Art and Criticism in Francoist Spain. Liverpool: Liverpool University Press, 2017.

11 STONOR SAUNDERS, F. La CIA y la querra fria cultural. Barcelona: Debate, 2001 [1a ed. angl.: 1999].
12 LLoRens, T.«Un any d'Estampa Popular de Valénciax. Serra d'Or, nim. 10, novembre 1965, pag. 41-43.
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La construccio
d'alternatives

Malgrat les limitacions, el voluntarisme i les contradiccions del projecte d'Estampa Popular,
la seva acci6 va obrir camins que autors i col-lectius anirien desbrossant, enriquint i ampliant
amb noves aportacions. Lagrupacié de gravadors i el seu entorn intel-lectual també foren
importants perque van empényer cap a una presa de consciencia politica un conjunt d'autors
i de practiques artistiques que esteticament se situaven als seus antipodes i que acabaren
assumint, no pas les formes visuals i els models representatius del realisme social, pero

si moltes de les motivacions vindicatives i la perspectiva critica subjacents a I'esmentada
tendéncia. El mateix Cirici, va reinterpretar Tapies des d'una determinada idea de realisme
que, evidentment, no era la mateixa que propugnava Estampa Popular®.

Durant la segona meitat dels anys seixanta, i sobretot en els primers setanta, amb la recepcié
de noves orientacions artistiques, I'extensid i el perfeccionament dels mitjans de difusié de
masses i |'is de noves tecniques reprografiques i mitjans fotomecanics d'impressid, aixi com
la creixent expansid de la societat de consum i 'avenc politic i organitzatiu del moviment
democratic, les coses van canviar substancialment.

En aquella situacid, el PSUC va abandonar la impulsid gairebé exclusiva del realisme social i
d'opcions neofiguratives properes per passar a assumir la diversitat d'estétiques modernes
presents en |'escena artistica catalana. Un canvi estrategic que va anar en paral-lel a la seva
integracio en les plataformes unitaries i interclassistes del moviment antifranquista, la Taula
Rodona (1966), la Comissié Coordinadora de Forces Politiques de Catalunya (1969) o I'As-
semblea de Catalunya (1971), de la qual seria la principal forca impulsora™.

Va ser en unes tals circumstancies que van consolidar-se les que serien les dues linies visuals
més promogudes per l'oposicid, les quals s'expandirien notablement durant la decada dels
setanta. L'una rellegia el llegat realista i s'apropiava criticament dels llenguatges emprats per
les noves cultures populars, industrials i de masses. | l'altra, corresponia a determinats corrents
de la modernitat tardana, alguns dels quals rellegien certs aspectes de les avantguardes histo-
riques. Una i altra tendéncia van reconceptualitzar, en graus diversos, els seus referents per
posar-los al servei de propostes i iniciatives de les forces democratiques progressistes.

Malgrat que les dues linies esmentades provenien de tradicions artistiques diferents, adhuc
contraposades, unai altra van ser assumides —diversament, aixo si— pel moviment democratic i

13 CIriCI PELLICER, A. «Tapies, realistan. Papeles de Son Armadans, nim. 57, desembre 1960. De fet, 'ambigtiitat semantica
dels corrents abstractes, informalistes i les seves derivacions permetia lectures molt diferents, adhuc antagoniques. El mateix
Cirici, havia interpretat, anys abans, Tapies des de perspectives transcendentalistes. Aquesta ambigiitat és un dels motius que
van possibilitar usos politics confrontats d'unes mateixes obres en distintes conjuntures historiques.

14 Partits com UDC (democristians), ERC (republicans), FNC (independentistes), MSC (socialistes) o el PSUC (comunistes),
entre altres organitzacions i entitats, formaren part d'aquestes plataformes.
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Portada de la publicacié Neon de Suro, 1976. Caratula del disc de Raimon, Canco de la mare i Diguem no, 7968.
Il-lustracié: Damia Ferra Pong i Andreu Terrades  Coberta: Equip Cronica

els seus agents culturals®. Alexandre Cirici, per exemple, considerava que ambdues opcions
responien a una problematica de fons comuna i alhora compartien una mateixa consciéncia
social i una posicid épica similar, allunyada del lament victimista'.

Una mostra practica d'aquesta complementarietat també es pot veure en el fet que el cantautor
Raimon, proper als entorns comunistes, va utilitzar una pintura de Joan Mir6 per il-lustrar

el disc Cancons de la roda del temps (1966), obres de I'Equip Cronica per a les caratules

de diversos senzills dels anys 1968 i 1969, una pega d’Antoni Tapies per al disc Per destruir
aquell qui I'ha desert (1970) o I'aportacié fotografica i de disseny de Leopold Pomés per a la

15 En canvi, dins l'estricte ambit artistic, es donaren dissensions prou notables entre diferents artistes, critics i corrents estétics
vinculats a I'antifranquisme. En part, perqué, com diria Bourdieu, el camp artistic no deixa de ser una zona de lluita per fer-se amb
uns béns materials o simbolics limitats. En aquest sentit, l'autor més bel-ligerant fou Tapies, el qual va desplegar una notable
activitat assagistica en defensa de les seves posicions estétiques i de critica a les que ell percebia en una relacié d'antagonisme
amb el seu fer. Els seus blasmes cap al realisme social, pero també cap a 'anomenat art aplicat, el disseny grafic, els neora-
cionalismes o els conceptualismes poden veure's com I'expressié d'una voluntat d'assolir un lloc central i d'hegemonia dins

el bloc democratic. Alguns dels grups i persones al-ludits per Tapies (X. Rubert de Ventds, A. Cirici o el Grup de Treball) no es
mossegaren la llengua en la seva resposta a I'artista. Amb I'emergéncia de les neoavantguardes, Cirici i altres sectors de la
critica van modificar el seu punt de vista i posaren en qiiestio la pertinéncia de la pintura per respondre als nous reptes que
plantejava la societat contemporania. Vegeu: SELLES RiGaT, N. Alexandre Cirici Pellicer, una biografia intel-lectual, op. cit., esp.
pag. 289-292 i 326-335. Per una altra banda, Maria Lluisa Borras, una critica d'art de I'entorn de Tapies, va prendre partit contra
els realismes critics, malgrat alinear-se en el mateix bandol opositor. Aixi, per exemple, va considerar que I'exposicié de I'Equip
Cronica al Col-legi d'Arquitectes era pamfletaria, culturalista i literaria: BorRAS, M. L. «El panfleto plasticon. Destino, nim. 1780,
13-10-1971, pag. 54-55.

16 Cirici A «Todd i els barcelonins. Serra d’Or, nim. 3, marg 1966, pag. 39.
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Coberta de Joan-Pere Viladecans al disc de Quico Pi de la Serra, Cartell de Frederic Amat per a l'obra de teatre de
No és possible el que vis¢, 1974 Bertold Brecht, Ascensid i caiguda de la ciutat
de Mahagonny, pel Teatre Lliure, 1977

realitzacid de la portada d'A Victor Jara (1974). En definitiva, una diversitat de llenguatges
que no eren percebuts en una relacié d'antagonisme, sind com una expressié de la pluralitat
estetica de la dissidéncia antifranquista.

A Catalunya, la via de modernitat que partia de Joan Mirg, passava per Tapies, Brossa i
Guinovart, fins a arribar a Joan-Pere Viladecans o Frederic Amat, va esdevenir hegemonica,
pero no exclusiva, dins el bloc democratic; mentre que al Pais Valencia, i en menor mesura a
les Illes Balears, van ser sobretot les derivacions dels nous realismes, I'art pop o la figuracié
narrativa les que van ser més utilitzades per 'oposicid i la resisténcia cultural i les que van
assolir més predominanca publica.

Val a dir que una part d'aquestes darreres realitzacions ja semmarquen en el context de crisi
de la modernitat i, en alguns aspectes, més en el terreny lingiiisticoformal que no pas en el
politicoideologic, esdevindran una de les bases de partida en que s'apuntalara el posterior
desplegament postmodernista.

Ultra aquestes dues grans orientacions, reaparegueren alguns corrents neoracionalistes
gestaltics i opticocinetics i emergiren altres tendencies dissidents —de les neoavantguardes
conceptuals i experimentalistes a les estetiques transgressores de la contracultura-, per bé
que el seu Us per part del moviment antifranquista va ser forca menor.

31



Caratula del disc d’Adolfo Celdran, Silencio, 1972.
Coberta: Joan Genovés
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Els nous realismes critics
i les estétiques pop

Els nous realismes critics agafaven com a font d'inspiracid la vida de cada dia, pero no ho feien
d'una manera directa i supeditant la forma a un contingut amarat de voluntarisme didactista,
segons la poética més caracteristica d'Estampa Popular, sind amb una fonamentacié intel-lectual i
un desplegament formal i retoric molt més sofisticat. El seu punt de vista teoric incorporava relec-
tures de Gramsci i altres autors marxistes que havien aprofundit en les especificitats de la produccié
esteticoideologica lluny dels plantejaments més mecanics i instrumentalistes darrel jdanovista
promoguts per les burocracies estatalistes dels paisos de I'Est, aixi com aportacions vinculades a la
sociologia, la semiotica i la teoria de la informaci. |, alhora, manifestaven un interés cap a I'experi-
mentacio artistica i les noves cultures mediatiques i industrials. El seu model representatiu partia
d'una metodologia basada en I'apropiacid i la manipulacié d'imatges provinents de la mateixa
societat, del cine a la publicitat, dels comics a la fotografia o de I'art a les cultures tradicionals.

Aquests nous corrents, amb l'atencié que tots ells dedicaven als processos de tecnificacié i als
mitjans de comunicacio de masses, van donar un nou impuls a la imatge grafica d‘aspiracio critica.
L'Equip Cronica, vinculat inicialment als entorns d'Estampa Popular de Valéncia, va ser la formacié
central d'aquest periode i la que va comencar a fer ds de nous procediments, llenguatges, técniques
d'impressio i canals de difusid —historietes grafiques, revistes, llibres, caratules de disc, calendaris,
etc.— perinserir la seva produccié d'una manera més eficient i completa en la realitat sociopolitica
i cultural del momentamb l'objectiu de qiiestionar els valors etics i estetics que hi eren predo-
minants. Enfront de la concepcié neoromantica de l'artista com a demitirg, I'Equip Cronica
qliestionava la idea d'autoria mitjancant 'adopcié d'un llenguatge que es volia impersonal i
allunyat del subjectivisme i de l'auréola transcendentalista que caracteritzava bona part de l'art
de la modernitat tardana, de I'informalisme a I'expressionisme abstracte'.

Noms representatius d'aquestes tendéncies que també vehicularen la seva obra en mitjans
impresos foren, entre altres, I'Equip Realitat, Rafael Armengol, Artur Heras, Manuel Boix, Anzo,
Ana Peters, Joan Genovés, Josep Maria Gorris o Antoni Mir6, al Pais Valencia, on es va concentrar
el nucli més actiu. Mentre que al Principat de Catalunya, cal esmentar |'Equip Dos —eixit de
'Escola Eina—, Antoni Padrds i un grup d'artistes provinents d'Estampa Popular, com Lluis Giiell,
Robert LIimds o Francesc Artigau™. |, una mica més tard, el Grup Praxis 75, si bé aquest darrer ja
connectava amb algunes relectures del fotomuntatge en la linia del postmodernisme critic'.

17 D'entre la nombrosa produccid historiografica dedicada a I'Equip Cronica, destaquem: MARIN VIADEL, R. Equipo Crénica:
pintura, cultura y sociedad. Valéncia: Institucid Alfons el Magnanim/Diputacié de Valéncia, 2002. També: LLORENS, T. Equipo
Crdnica. Bilbao: Museu de Belles Arts de Bilbao, 2015 [cataleg d'exposicid]. Aixi mateix, és d'una gran utilitat el treball:
DALMACE, M. (ed.). Equipo Crénica, catdlogo razonado. Valéncia: IVAM, 2001.

18 Alguns d'aquests autors i altres que compartien sensibilitats més o menys afins sén tractats a MiTRANI, A. i PRIETO, . (comis.),
Liberxina. Pop i nous comportaments artistics. Barcelona: MNAC, 2018 [cataleg d'exposicid]. Vegeu també, de la CALLE, R. de la i
ESCRIVAJ. R. (comis.). Col-lectius artistics a Valéncia sota el franquisme (1964-1976). Valencia: IVAM, 2015 [cataleg d'exposicio].

19 SeLLes, N. (comis.), Grup Praxis-75 (1975-1990), una guerrilla comunicativa. Girona: Museu d'Historia de Girona, Ed. Ajunta-
ment de Girona, 2011 [cataleg d'exposicic].
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La recepcid dels plantejaments semiotics i I'interés cap a les noves cultures mediaticopopulars
també van tenir un efecte notable en el camp del disseny grafic. Segons Anna Calvera, fou
aquesta influéncia la que va afavorir que la racionalitat funcionalista de les escoles suissa i
alemanya, representatives del Moviment Modern, tendis a ser substituida per la possibilitat
expressiva dels recursos grafics i el llenguatge de la imatge al servei de la comunicaci6 visual®.

Per la seva part, M. Angels Fortea ha estudiat amb detall com les manifestacions de la grafica
pop, que recollien i reformulaven propostes procedents basicament d'Anglaterra i els Estats
Units, van tenir una aplicacié efectiva en la lluita antifranquista. En uns casos a partir de
lectures i revisions critiques de les cultures i les grafiques populars i en d'altres a partir de
manifestacions de l'alta cultura i les tradicions grafiques catalanes.

De manera que, cap a finals dels seixanta, «|'estil pop s'aniria convertint en el llenguatge
formal de la resisténcia cultural catalana»?' i s'expandiria el seu s en una diversitat de
mitjans i canals de difusié. Empreses editorials —Lumen, Seix Barral, Edicions 62, La Gaya
Ciencia, etc.—, discografiques —Edigsa, Concentric, Puput, Discophon, etc.—, publicacions i
revistes ~Hogares modernos, La Mosca, CAU, Bocaccio, etc.— o cartells de molt diversa mena,
incorporaren elements d'aquesta estética en el disseny grafic dels seus productes. Uns
recursos expressius que, sequint Fortea, anaven de l'aplicacié d'una amplia gamma croma-
tica a la reutilitzacid i resignificacio d'estils del passat. De I'is de la tipografia gestual i/o cal-
ligrafica al cromatisme contrastat de les imatges, especialment en el cas de les anomenades
fotos cremades. O, en fi, des de la incorporacié de detalls a mode de decoracié fins a la utilit-
zacid de colors plans o del punt de trama. Entre els noms més destacats cal esmentar Jordi
Fornas, Enric Satué, Juan Carlos Pérez Sanchez, Francesc Guitart, Ismael Balanya o Pau Riba.

Una altra via d'entrada d'aquestes noves cultures populars va venir de les historietes grafiques.
L'obra «Lavinia 2016 o la guerra dels poetes», d'Enric Si6, que es va publicar a Oriflama I'any
1968, ha estat considerada el primer comic catala de critica politica al franquisme, amb
referencies al pop, la psicodeélia, I'estética camp o la cultura hippy?. L'Equip Cronica també
va conrear aquest genere en els seus inicis, per bé que els treballs duts a terme no arribaren
a editar-se, i va tenir una notable importancia en la conformacié del seu llenguatge. Entre
les qliestions que van tractar hi havia la guerra del Vietnam, les lluites pels drets civils dels
negres, el moviment contracultural, el maig del 68, etc.2?

20 Cawera, A. «; Era Espaiia realmente diferente?». Observatorio fin de siglo. 25 afios de diserio gréfico espaniol 1970-1995,
suplement de la revista Experimenta, niim. 13/14, 1996, pag. 75.

21 M. Angels Fortea ha tractat en nombrosos articles el desenvolupament de I'estética pop en la grafica produida a Catalunya,
especialment de Barcelona, aixi com les seves vinculacions amb la lluita politica i amb iniciatives sorgides de la societat civil. En
aquest text, prenem com a referéncia la seva tesi doctoral, en qué s'articulen els diversos aspectes que ha tractat més autonoma-
ment en els articles. Vegeu: FORTEA CasTiLLO, M. A. £/ Pop a la manera del disseny grafic catala. El descobriment Pop del passat:
dissenyadors-col-leccionistes. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2015, pag. 92 [tesi doctoral]. Accessible en Iinia: http://hdl.
handle.net/2445/96848 [consulta: 30-1-2021].

22 Ibidem, pag. 117.
23 Ruiz BaGo, J. «De cdmo Equipo Crénica filtr el mundo a través del comicy como influyd en su pinturan. Estudios sobre Arte
Actual, nim. 8, 2020.
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Una modernitat
repolititzada

Durant la segona meitat dels anys seixanta i gairebé al llarg de tota la decada dels setanta,
es va consolidar a Catalunya un tipus d'art i una discursivitat critica que, sota l'influx de
I'anomenat gir lingiistic, fonamentat basicament en la disciplina semiotica, suposaren un
desplacament de la preponderancia dels continguts a la de les formes, les quals van acabar
esdevenint una espécie de senyalistica dissident.

Aquesta tendencia s'assentava en una modernitat artistica reformulada que aspirava a superar
el cul de sac del purisme i I'entotsolament, amb derivacions metafisiques en el cas espanyol,
on, en gran part, s'havia anat precipitant I'impuls de partida. L'esmentada reformulacid partia
d'una certa recuperacid de l'esperit contestatari i sobretot de la insercid dels productes
visuals en la dialectica social i politica del moment.

Un dels impulsors d'aquesta via va ser el cineasta Pere Portabella, que mantenia vinculacions
amb autors de I'anomenada Escola de Barcelona de cinema -Vicente Aranda, José M. Nunes,
Jaime Camino, Joaquim Jorda o Carles Duran, molts d'ells relacionats amb I'anomenada
gauche divine- i amb entorns culturals comunistes, aixi com amb artistes de la talla de Mirg,
Tapies i Pong 0 amb el poeta Joan Brossa?.

Pero el principal teoritzador en fou Alexandre Cirici, que va anar rellegint 'obra d'alguns
dels autors més representatius d'aquesta orientacid i mitjancant el desplegament d'una
hermenéutica repolititzadora de caracter marxistitzant, fonamentada en métodes de base
semiotica i socioldgica, els va anar rescatant dels regnes de |'estética suposadament desin-
teressada, de la mera immaneéncia o del transcendentalisme espiritualista on la critica de
I'tpoca havia situat alguns d'aquests artistes?.

24 Significativament, obres d'aquests tres artistes van servir per il-lustrar els cartells de tres pel-licules de Portabella. Tapies
va fer la de No compteu amb els dits (1967), Mird la d'Umbracle (1970) i Pong la de Vampir-Cuadecuc (1971). 1 un artista jove,
Viladecans, que era considerat un continuador d'aquesta linia estética, va tenir cura del cartell del film Nocturno 29 (1969).
Joan Brossa, per la seva part, va col-laborar en I'elaboracié dels guions d'aquestes quatre obres. L'altre nom fonamental del
cinema de Portabella va ser el music Carles Santos. Posteriorment, Santos i Portabella es vincularien a la neoavantguarda
conceptualista del Grup de Treball i mantindrien un enfrontament dialectic amb Tapies. Vegeu: Pozzo, N. DAL. La polémica
Tapies i el conceptualismo cataldn, 1973-1985. Universitat de Vic/Universitat de Barcelona, 2017 [tesi doctoral]. Consultable en
Iinia: http://repositori.uvic.cat/handle/10854/5238 [consulta: 2-8-2021]. Val la pena subratllar que el cartell que va publicitar
el llargmetratge de Portabella Informe general sobre algunas cuestiones de interés para una proyeccion piblica (1976), ja
s'allunyava radicalment de l'estética dels cartells esmentats anteriorment i optava per una mena d'obra document relacionable
amb metodologies emprades pels conceptualismes. Lautora en va ser Lola Besses. En el terreny politic, Portabella exerciria

de portaveu de la Taula Rodona i de I'Assemblea de Catalunya i posteriorment ocuparia el carrec de senador i el de diputat

al Parlament de Catalunya. Vegeu: Expdsito, M. (ed.). Historias sin argumento. El cine de Pere Portabella. Barcelona/Valéncia:
MACBA i Ediciones de la Mirada, 2001. | també: FANES, F. Pere Portabella: avantguarda, cinema, politica. Barcelona: Filmoteca de
Catalunya/ICIC/Portic, 2008.

25 De fet, el mateix Cirici, en anys anteriors, havia estat un dels tractadistes que havia fet aquesta mena d'interpretacions, pero,
a diferéncia d'altres autors, va tenir la capacitat de reformular la seva perspectiva en funcid dels canvis de tot ordre que van
afectar les relacions entre l'art i la societat: SeLLES RIGAT, N. Alexandre Cirici Pellicer, una biografia intel-lectual, op. cit. Per a
lectures recents sobre la dimensid politica de les obres de Tapies i Mird, vegeu: GUERRA, C. (dir.). Antoni Tapies, biografia d'un
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També cal fer esment de la importancia que va tenir el posicionament de Manuel Sacristdn?,
un dels principals intel-lectuals del PSUC, en el reconeixement d'aquestes poétiques
allunyades del realisme social i en la seva progressiva adopcid per part del moviment
antifranquista a fi d'autorepresentar-se, ja que anteriorment, com hem assenyalat, I'historic
partit comunista blasmava aquestes linies estétiques, considerades evasionistes si no direc-
tament col-laboracionistes. Una mostra de I'esmentat gir receptiu es visualitza, per exemple,
en el fet que mentre Joaquim Molas i Josep M. Castellet van menystenir I'obra de Joan
Brossa en el seu llibre Poesia catalana del segle xx (1963), mena de manifest-programa del
realisme social o historic en literatura, Sacristan, uns anys més tard, va vindicar I'obra de
Brossa en el proleg de Poesia rasa (1970).

En aquesta reconsideracié tampoc no es pot obviar el procés de decantament personal dels
artistes cap als rengles de l'oposicié democratica, sobretot a mesura que aquesta avangava

compromis. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2019. També: DANIEL, M.; Gale, M. (ed.). Lescala de l'evasid. Barcelona: Fundacio
Joan Mir6, 2011 [cataleg d'exposicid]. | també: MINGUET, J. M. Joan Mir6. Ordre i desordre. Valéncia: IVAM, 2018 [cataleg
d'exposicio].

26 Manuel Sacristan havia estat responsable del Comité d'Intel-lectuals del PSUC fins al 1966. Havia tingut cura de la versié
espanyola de I'obra de Theodor W. Adorno Prismas: La critica de la cultura y la sociedad (1962) o de diversos assajos de Gyorgy
Lukdcs, entre els quals Prolegdmenos de una estética marxista (1965). També va traduir al castella alguns dels assajos de base
marxista més renovadors del moment, que superaven les tesis tradicionals en art dels partits comunistes, com ara La critica

del gusto (1966), de Galvano della Volpe; Arte y coexistencia (1968), d'Ernst Fischer; El final de la utopia (1968), de Herbert
Marcuse, o Respuestas a Marcuse (1969), de Jiirgen Habermas. En aquests anys, també va tenir cura de l'edicié d'un conjunt de
textos d'’Antonio Gramsci i va elaborar diversos estudis sobre el politic i intel-lectual sard.
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de Pere Portabella, Nocturno 29, 1969 Disseny: Juan Carlos Pérez Sdnchez

en la seva autoorganitzacié i guanyava capacitat d'influencia?”. Atitol indicatiu, tant Mird
com Tapies, Brossa o Portabella van ser presents i donaren suport al tancament de protesta
que feren un ampli col-lectiu d'estudiants i intel-lectuals a Montserrat Iany 1970 contra el
consell de guerra a membres d'ETA%.

Si bé la utilitzacio de mitjans reprografics trencava l'aristocratisme de la peca tnica i posava
en primer terme el valor d'Us de l'obra per sobre del seu valor de canvi, aixd no sempre
comportava, en contradiccié manifesta amb les tesis benjaminianes, una dissolucié del seu
component auratic. Sovint es donava fins i tot una inversié d'aquestes tesis en el sentit que es
feia servir l'auréola de distincié que emanava de certes obres i/o del reconeixement artistic
d'autors pertanyents a l'alta cultura per contribuir a la legitimacié social d'una determinada
proposta, activitat o organitzacié de I'oposicié antifranquista.

27 Cal dir que molts autors representatius de la modernitat estética havien estat promoguts internacionalment per instancies
de l'estat franquista a fi de projectar una imatge del régim espanyol que fos homologable a les democracies liberals. Després
del seu alineament amb l'antifranquisme i un cop superada la dictadura, la major part d'ells es van convertir en figures repre-
sentatives del nou ordre politic, del qual reberen distincions i reconeixements. Vegeu: SELLES RIGAT, N. «Art i politica en temps
de canvis...», art. cit.,, pag. 231-232.

28 Hi participaren artistes com Josep Guinovart, Maria Girona, Albert Rafols Casamada, Joan Hernandez Pijuan, Jordi Pericot,
lago Pericot o Esther Boix; fotografs com Colita, Francesc Catala-Roca o Xavier Miserachs; intel-lectuals i critics d'art com José
Corredor Matheos, Alexandre Cirici, Maria Lluisa Borras, Francesc Vicens, Manuel Sacristan o Josep M. Castellet; poetes com
Joan Oliver o Gabriel Ferrater, o, en fi, cineastes com José M. Nunes, Vicente Aranda, Lloreng Soler o Francesc Bellmunt. La
tancada va servir per constituir I'Assemblea Permanent d'Intel-lectuals Catalans.
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Joan Brossa, Poema de l'alliberament, 1971

Aixo s'evidencia, per exemple, en les sol-licituds que persones, entitats o associacions van fer
aalguns dels autors més reconeguts per la institucid artistica perque posessin els seus
universos visuals i estetics al servei d'unes determinades vindicacions i iniciatives compro-
meses amb els valors democratics?”. En aquest sentit, val la pena destacar I'encarrec que
CCOO, llavors un sindicat clandesti, va fer a Joan Mird, per intermediacid de Pere Portabella,
perqué una obra seva il-lustrés el cartell Primer de Maig (1968). Poc després fou el Col-legi
d'Arquitectes, amb una junta afi al moviment opositor, que va dedicar una exposicid a la
figura de Mird amb la intencié de presentar-lo com un artista combatiu i compromés amb la
seva societat i allunyar-lo aixi de I'apropiacié de qué era objecte per part de diferents instancies
estatals. LAjuntament de Barcelona, per exemple, encapgalat per Porcioles, li havia dedicat
una gran mostra a I'Hospital de la Santa Creu (1968-69).

En general, aquests artistes representatius de la modernitat no supeditaven el seu llenguatge
a les necessitats comunicatives concretes derivades d'allo que havien de promoure, siné que
solien mantenir la seva habitual manera de fer, sigui en el pla iconografic o retoricoformal,
per bé que sovint puntejada per algun element simbolic significatiu, en especial les quatre

29 També cal esmentar la contribucid dels artistes al moviment democratic mitjangant el lliurament desinteressat d'obres. Per
exemple, les vendes de la Mostra d'Art Realitat (1974), celebrada al Col-legi d'Aparelladors de Barcelona, van servir per pagar
multes de membres de I'Assemblea de Catalunya que havien estat represaliats per la seva activitat politica.

30 SELLES RIGAT, N. «Art i politica en temps de canvis...», art. cit., pag. 211-218.
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barres vermelles. Un tipus de relacid, val a dir, que era l'antitesi de la forma habitual d'operar
dels dissenyadors grafics. En aquest sentit, Ferran Cartes, provinent d'Estampa Popular,
assenyalava la dicotomia que en aquests casos es donava entre «creacid i funcionalitaty,

en tant que l'obra d'art reproduida funcionava al marge d'allo que publicitava. Una manca
de correspondencia que, segons ell, se salvava per la qualitat grafica i el valor estétic dels
originals utilitzats®'. Una diagnosi en que també coincidia Enric Satué, el qual es lamentava
que «qualsevol cartell que hagi de promoure un acte cultural de reconegut signe progres-
sista, hagi de ser realitzat inevitablement per un artista d'avantguardan. | si bé reconeixia les
valors culturals i plastiques de les obres reproduides, assenyalava les seves mancances en el
vessant informatiu, ja que un «mateix cartell serviria perfectament per a un gran nombre de
funcions»®.

Aquest tipus d'utilitzacié suposava una interaccié en dues direccions. Per una banda, el
diguem-ne gran art -tradicionalment circumscrit a uns cercles culturals restringits— impregnava
de capital cultural i simbolic unes determinades manifestacions populars —fossin de caracter
socialment o politicament reivindicatiu o fossin d'afirmacié d'una catalanitat coercida per

la dictadura espanyola-, les quals involucraven uns sectors socials més amplis que els que
formaven part de I'habitual franja receptora de I'art modern d'avancada. |, per una altra banda,
aquest Us per part de l'oposicié amarava de sentit critic unes formalitzacions estetiques que,

en sortir del clos artistic per trobar-se amb els anhels i les lluites dels moviments dissidents,
passaven a adquirir el valor d'un simbol identificador de l'antifranquisme.

De manera que, amb aquests nous usos socials, el producte artistic deixava de ser percebut en
clau estrictament estetica per esdevenir també una expressié d'antagonisme politic, la qual
cosa va fer que uns determinats elements signics, cromatics o gestuals i uns modes de fer
concrets passessin a ser percebuts com a manifestacions d'opugnacid i dissidéncia, entre
altres raons perque els corrents opositors havien anat assolint espais importants d'hege-
monia cultural i tendien a dirigir el sentit del relat artistic. | també, és clar, perque, cada
vegada més, disposaven de nous canals des dels quals vehicular aquesta produccié i donar-li
una significacié d'acord amb els seus interessos politics.

Aixi doncs, el fet que aquesta mena d'obres es reproduissin i es difonguessin abundosament
i per multiples vies i que alhora es veiessin investides dels valors socials i politics del moviment
democratic van possibilitar que arribessin a constituir una espécie de semiotica visual de
I'antifranquisme. En aquests casos, doncs, es podria dir que no era la funcié la que condici-
onava la forma, sin6 que la forma vampiritzava la funcionalitat i esdevenia una productora
privilegiada de sentit. Aixi, posem per cas, un tra¢ d'inspiraci tapiana, una taca de colora la
mironiana o uns grafismes guinovartians es van veure impregnats de significacié politica i
passaren a suggerir per ells mateixos un posicionament refutador de 'ordre autoritari.

31 CarTes, F.«Situacion actual del disefio graficor. CAU, nim. 9, setembre-octubre 1971, pag. 50.

32 SATUE, E. «Escuelas de disefio graficor. CAU, nim. 9, setembre-octubre 1971, pag. 91.
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Altres camins
de dissidéncia

Al costat d'aquestes dues grans orientacions que van predominar en la grafica antifranquista
generada en l'espai comunicacional catala, també cal assenyalar la importancia d'altres
linies de dissensid. Una d'aquestes vies recollia el testimoni de I'art normatiu que el seu
formulador, Aguilera Cerni, reprendria a final dels anys seixanta, en correspondéncia
amb la teoritzacid de Giulio Carlo Argan sobre els corrents gestaltics i opticocinétics, amb
laimpulsié del grup Antes del Arte®, el qual presentava paral-lelismes amb la iniciativa
MENTE, promoguda a Barcelona per Daniel Giralt-Miracle, Joan Mas i Jordi Pericot, que
també s'interessava per la imbricaci6 entre art i tecnologia i la integraci¢ de l'art en la
societat®. Per0 el seu esperit racionalitzador, malgrat respondre a una aspiracid transfor-
madora de fons, no va arribar a ser percebut socialment ni com una alternativa al model
tecnocratic ni tampoc com una manifestacio clara d'antitesi vers I'ordre establert. | aixo va
fer que el seu Us per part de I'antifranquisme fos forca limitat.

Per altra banda, cal destacar els camins que van obrir els autors vinculats a les neoavantguardes
conceptualistes, els experimentalismes i les contracultures, els quals, entre altres coses, van
ampliar els fronts de lluita contra el sistema de dominacid. En efecte, si els moviments
antisistémics tradicionals s'havien centrat sobretot en els vessants politics i socioeconomics,
bona part de les noves tendencies van posar en l'agenda tot un sequit de qiiestions autore-
flexives i metalingiiistiques, que inquirien criticament els fonaments de la mateixa practica
artistica, i d'ordre micropolitic que, fins llavors, havien estat poc considerades i que, també,
contribuiren a erosionar fonaments constitutius importants del régim autoritari.

En general, aquests corrents aspiraven a superar els valors esteticoideologics i els marcs insti-
tucionals en que funcionava l'art en la societat de I'epoca. En el cas d'alguns conceptualismes,
s'assumia la necessitat d'una critica teoricopractica especifica del subsistema artistic, en tant
que formava part del sistema social establert i reproduia la seva logica. La mercantilitzacié

de la produccid estética, la mitificacié de la figura de l'artista o les relacions de l'artamb la
realitat sociopolitica i/o les conteses de la vida, van ser algunes altres de les qliestions que
autors com Antoni Muntadas, Francesc Abad, Francesc Torres, Angels Ribé, Pere Noguera, Ferran
Garcia Sevilla, Carlos Pazos o Jordi Benito van atendre en les seves propostes i intervencions®.

33 PastoR ViLa, S. (comis.). Antes del Arte: Cinquanta anys després. Valéncia: Publicacions de la Universitat de Valencia, 2019
[cataleg d'exposicid].

34 Vegeu: BARREIRO LOPEZ, P. La abstraccidn geométrica en Espafia (1957-1969). Madrid: CSIC, 2009, pag. 269-278.

35 Entre les obres dedicades als conceptualismes i als nous comportaments artistics, cal destacar: MARCHAN, S. Del arte obje-
tual al arte de concepto (1960-1974). Epilogo sobre la sensibilidad “postmoderna’ Antologia de escritos y manifiestos, Madrid:
Akal, 1986 [1a ed.: 1972]; PARCERISAS. P. (ed.). Idees i actituds. Entorn de lart conceptual a Catalunya, 1964-1980..., Barcelona:
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 1992 [cataleg d'exposicid]; CARRILLO, J.; ESTELLA NORIEGA. I. | GARCIA-
MERAS, L. (ed.), Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera piblica en el Estado espafiol, nim. 3, [Barcelona]: Ed. Arteleku-Dipu-
tacion Foral de Gipuzkoa, Centro José Guerrero-Diputacion de Granada, MACBA i UNIA arte y pensamiento, 2005; PARCERISAS,
P. Conceptualismo(s) poéticos, politicos y peritéricos. En torno al arte conceptual en Espafia, 1964-1980, Madrid: Akal, 2007;

45



repressio f. Accid de reprimir.

repressiu -iva adj. Que serveix per
a reprimir, fet per a reprimir. Lleis
repressives.

repressor -a adj. 1 m. i f. Que re-
primeix.

gy Frbed bt
Cldm ndiEid, Ceas b LR, SERiee (V]

Solidaritat amb el moviment obrer.

14 d'abril 1973

Cartell del Grup de Treball, Solidaritat amb
el moviment obrer, 1973

Logotip del Congrés de Cultura Catalana
dissenyat per Enric Satué, 1976
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Portada de Guinovart a la revista Reduccions, nim. 5, 1978.
Disseny de Josep Vernis
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Coberta del llibre de Ntiria Pompeia, Mujercitas, Portada de la revista Vindicacion Feminista,
1975. Disseny: Niria Pompeia nim. 4, 1976. Disseny: Toni Miserachs i
Mercedes Aziia

| artigrafs com Alexandre Cirici, Victoria Combalia, Merce Vidal, Alicia Suarez, Jaume Fabrega,
Carles H. Mor o Joaquim Dols foren alguns dels noms que, des de diverses perspectives, van
donar suport critic a les noves tendéncies.

Les realitzacions grafiques que van confegir aquestes neoavantguardes, solien incloure
elements linglistics —textos i definicions— i sovint adoptaven una austeritat visual i una
tendéncia a la desmaterialitzacid, aixi com una volguda tosquedat en I'execucid, que prete-
nien tant obrir una reflexié critica sobre les formes de representacié com posar sota sospita
I'abassegadora pluja d'imatges idealitzadores i bellament impreses al servei de finalitats
espuries projectades pels mitjans de difusié de masses. Aquesta poetica va tenir certa
influéncia en el disseny grafic antifranquista®. Una de les seves realitzacions més emblema-
tiques és el logotip que va confegir Enric Satué per al Congrés de Cultura Catalana, en queé
el component tipografic i textual, amb la reproduccié de definicions extretes del diccionari
Fabra, hi adquireix un protagonisme notable®. Una part de la cartellistica de 'ADAG també

MARz0, J. L. i Mavavo, M. Arte en Espafia (1939-2015). Ideas, précticas, politicas, Madrid: Catedra, 2015, pag. 401-458.

36 Com ha apuntat Valentin Roma, els llenguatges conceptuals dels anys setanta proporcionaren nomenclatures de treball

i interficies politiques a diverses disciplines amb inquietuds rupturistes. Es va configurar aixi un cert vocabulari comd al qual
acudiren indistintament artistes, arquitectes, dissenyadors, dramaturgs, msics, etc. Roma, V. «Art, disseny i arquitectura concep-
tuals?». Temes de disseny, nim. 27,2011, pag. 16.

37 Laportaci6 de Satué pot relacionar-se amb I'obra Solidaritat amb el moviment obrer (1973), del Grup de Treball, la qual, al
seu torn, s'inspirava en el conceptualisme lingiiistic de Joseph Kosuth, que indagava en les relacions entre l'objecte real i les
seves representacions textuals i visuals. Pero, a diferéncia de l'artista nord-america, el Grup de Treball pretenia anar més enlla
de l'estricta esfera esteticolingiiistica i assenyalar el caracter repressiu de la dictadura franquista. El cartell de Satué reforca la
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Eulalia Grau, Discriminacid de la dona,
serigrafia, 1977

va fer is d'alguns d'aquests meétodes i recursos formals®, adhuc artistes provinents de la
modernitat tardana com Guinovart.

Algunes de les tendéncies esmentades, ultra el seu compromis antifranquista, postulaven
la necessitat d'anar més enlla i imbricar-se en una estratégia global de superacié del capi-
talisme, com fou el cas del Grup de Treball*’. En altres casos, el component critic partia de
laidea que allo personal és també politic; la produccid artistica d'autores com Eulalia Grau,
Fina Miralles, Eugénia Balcells o Maria Chorda o la grafica feminista de Nria Pompeia, Toni
Miserachs o Montse Clavé, aprofundirien en aquestes quiestions, sigui la dentncia de la
situacié de la dona sota el franquisme sigui la seva cosificacid en la societat de consum®. La
revista Vindicacion Feminista va exercir de canal de difusi¢ de la lluita contra el sexisme i la

seva funcionalitat amb la incorporacié de quatre linies vermelles inclinades identificadores de la catalanitat.

38 SELLEs, N. «Arte y politica durante la transicién. El caso de la ADAGy, Brumaria, nim. 2, 2003; i ADAG. Autoorganitzacid, lluita
simbolica i practica social, 1976-1978. Girona: Museu d'Art de Girona, 2017 [cataleg d'exposicid].

39 MERCADER, A.; PARCERISAS, P.; Roma, V. (ed.). Grup de Treball. Barcelona: MACBA, 1999 [cataleg d'exposicid].

40 Entre els treballs de caracter general més destacats, cal esmentar: ALIAGA, J. V.; MaYao, P. Genealogias feministas en el arte
espafiol: 1960-2010. Madrid: Musac, 2013. També: VILLAESPESA, M. (ed.). Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera puiblica en el
Estado espaiiol, nim. 7. Barcelona: Arteleku-Diputacién Foral de Gipuzkoa, Centro José Guerrero-Diputacion de Granada, MACBA,
MNCARS, UNIA arte y pensamiento, 2012. | també: MARz0, J. L.; Mavavo, P. Arte en Espafia (1939-2015)..., op. cit. Per a una visié
de sintesi: Segarra BELLIDO, B. Una mirada en femeni i feminista a lart catala dels anys seixanta i setanta. Barcelona: Universitat
Pompeu Fabra, 2019 [treball de recercal. Accessible en linia: https://repositori.upf.edu/bitstream/handle/10230/43851/
Segarra_19.pdf?sequence=1&isAllowed=y [consulta 1-8-2021].
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Portada de la revista Ajoblanco, nim. 23, 1977. Portada de la revista El Viejo Topo, nim. 1, 1976.
Disseny: Col-lectiu Ajoblanco i Carlos Guillén Disseny: Julio Vivas

critica del patriarcat; quant al seu apartat grafic, cal esmentar la tira humoristica que hi publi-

cava Sara Presutto o les fotografies d'Isabel Steva, Colita.

Les contracultures vinculades al mén de I'underground, les tendéncies freaks i hippies, la
musica rock i el psicodelisme, amb la seva cerca de noves formes de vida i de relacid inter-
personal, posaven en qiiestid les conductes normativitzades i la integracié en el sistema
instituit. | també, és clar, col-lidien amb la moral dominant*’. Uns posicionaments i unes
inquietuds que es van veure reflectides en revistes com Ajoblanco, Star, Disco Expres o, en
part, El Viejo Topo, per bé que aquest darrer buscava més aviat un dialeg entre les contra-
cultures, els anarquismes i els marxismes, i en comics com el Rrollo enmascarado, Catalina
0 Paupérrimus Comix, en que participaren dibuixants com Nazario, Miquel i Josep Farriol,
Pepichek, o Mariscal. Components d'aquests corrents també jugaren un paper actiu en la
impulsié del moviment llibertari, l'antimilitarisme, I'ecologisme o l'antipsiquiatria.

Entre les opcions que es volien alternatives al mainstream establert i a la modernitat instituida,
cal assenyalar també aquelles practiques grafiques que, en lloc de dirigir-se basicament

41 Sobre les contracultures, vegeu: Us6, J. C. Spanish Trip, la aventura psiquedélica en Esparia. Barcelona: La Liebre de Marzo,
2001.També: Risas, P. Los setenta a destajo. Ajoblanco y libertad. Barcelona: RBA, 2007. També: LABRADOR MENDEZ, G. Culpables
por la literatura. Imaginacion politica y contracultura en la transicion espafiola (1968-1986). Madrid: Akal, 2017.També: CosT, J.
Cémo acabar con la contracultura. Una historia subterranea de Esparia. Barcelona: Taurus, 2018.També: CARMONA PascuaL, P. C.
Libertarias y contraculturales: el asalto a la sociedad disciplinaria: entre Barcelona y Madrid 1965-1979. Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2012 [tesi doctoral]. Accessible en linia: https://eprints.ucm.es/id/eprint/16475 [consulta 3-8-2021]. |
també: LANAO, P.; SELLES, N. La contracultura, historia i memories. Girona: Diputacid de Girona, 2020.
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Portada de la revista Grama, niim. 88, 1976. Portada de la revista Quatre Cantons,
Disseny d'Alfons Lopez i fotografia de J. M. Pefialver niam. 101, 1974

als joves contestataris de les capes mitjanes que disposaven d'un notable capital cultural,
aspiraven a eixamplar el seu ambit social i generacional d'influéncia i connectar amb sectors
de les classes populars i subalternes a partir dels problemes que els eren propis i mitjancant
I'ds d'un llenguatge a I'abast de la majoria. En aquest sentit, la premsa de barris de Barcelona
i de I'entorn metropolita, amb publicacions com Revista les Corts, Quatre Cantons, Vila de Gracia
0 Grama, va obrir un valués cami d'intervencid. Ferran Bravo i Josep Maria Rius, Joma o
Alfons Lépez, van ser alguns dels agents més actius en aquest camp.

Segons Manuel Lépez, les caracteristiques principals d'aquest grafisme dissident eren I'expressié
agressiva, la concrecié tematica, la claredat, el maniqueisme i la polititzacié. L'experiéncia de la
premsa de barris en matéria grafica va servir també per al moviment sindical: el mateix Bravo
fou col-laborador de Lluita Obrera, de CCOO*2. En aquest sector cal destacar igualment les
aportacions de Lluis Juste de Nin, que signant com El Zurdo o I'Esquerra va il-lustrar nombrosos
fullets, publicacions i cartells, tant del PSUC i CCOO com de I'Assemblea de Catalunya. També
fou I'autor de L'Historia [sic] de Vilaninota (1973), qualificada de novel-la grafica pel seu creador.

Una de les fites més rellevants d'aquestes experiencies grafiques de caracter sociopolitic va
ser la constitucié d'una cooperativa de dibuixants d'historietes i periodistes que donaria lloc

42 Lopez, M. Un periodisme alternatiu i autogestionari. La premsa de barris a Barcelona, 1968-1977. Barcelona: Col-legi de
Periodistes de Catalunya, 1994, pag. 32-33.
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1975. [l-lustracid i disseny: Equip Butifarra

Coberta del llibre de Cesc, Tics del pais, 1971.
Disseny de Jordi Fornas amb un dibuix de Cesc

Portada de la revista Por Favor, nim. 8, 1974.
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Portada de la publicacié Tocata y fuga de la 0.S.H.,

Almanac de la revista Arreu, 1976.
Il-lustracié: Guillén
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a I'Equip Butifarra®, el qual, a banda de col-laborar amb les associacions de veins, va editar
una revista amb el mateix nom sota I'empara legal d'una entitat vinculada al Col-legi Oficial
d'Enginyers Industrials de Catalunya. Inicialment Butifarra es difonia per canals alternatius,
sovint relacionats amb l'activisme antifranquista, fins que Ediciones Alternativas en regula-
ritzaria la distribucid i fins i tot arribaria a publicar llibres de comics*. Segons Alfons Lopez,
impulsor del col-lectiu, la iniciativa va néixer per «la frustracié de no poder publicar determinats
treballs de tipus didacticoideologic en la premsa comercial» i per la voluntat de tractar qiies-
tions que afectaven sectors populars, especialment de la periféria metropolitana, que no
disposaven de canals adequats per fer sentir la seva veu®. Per Ludolfo Paramio, l'objectiu de
la publicacid era fer prendre consciéncia de les mancances i dels problemes existents en els
barris i assenyalar que el cami de 'autoorganitzacid ciutadana era I'Gnica via de defensa de
qué es disposava per fer front al desinterés i les arbitrarietats administratives®.

Al costat d'aquesta premsa alternativa, estretament vinculada amb les lluites veinals i
sindicals, hi havia les publicacions humoristiques i de satira politica que eren editades per
empreses que s‘ajustaven als requisits legals establerts i que, per tant, es podien adquirir
al quiosc. Publicacions com Por Favor, El Jueves o El Papus van saber connectar amb sectors
populars amplis i diversos i jugaren un paper clau en la seva conscienciaci6 social i politica.
Ninotaires com Cesc, Perich, Iva o Guillén foren algunes de les seves figures més destacades.
Cal esmentar també la constitucié del Colectivo de la Historieta S.A., on s'aplegaren dibui-
xants, guionistes i estudiosos que 'any 1977 van publicar Bang!, la qual es presentava com
una revista d'informacid i estudis sobre la historieta, de la qual va sorgir Trocha, que poste-
riorment passaria a dir-se Troya. En mots d'Enric Satué, I'audacia dels humoristes grafics

va fer que es convertissin en els herois més populars de la critica politica; i, per Vazquez
Montalbdn, arribaren a tenir el valor semantic d'una avantguarda politica®.

Aquesta opci6 diguem-ne pragmatica, d'insercid en el mercat, va possibilitar que algunes
d'aquestes revistes arribessin a fer uns tiratges espectaculars i que assolissin uns alts nivells d'efi-
cacia comunicativa. Perd també va comportar-los un gran acarnissament repressiu tant per part
de 'Administraci6 estatal, amb nombroses multes i segrestos, com per part de grups de 'extrema
dreta franquista. La publicacid E/ Papus, per exemple, va patir un atemptat amb bomba que, a
banda de les destrosses en Iimmaoble on tenia la seu, va provocar la mort d'un treballador®.

43 Labril de 1975, els membres de I'equip van participar en el comic Tocata y Fuga de la Obra Sindical del Hogar, editat per
I'Associacié de Veins de Vallbona, Torre Bard i Trinitat, en el marc d'una exposicié per difondre la problematica, reivindicacions i
Iluites dels llogaters dels pisos de I'Obra Sindical. La mostra va ser clausurada per ordre governativa, pero la publicacié va tenir
una amplia difusio. Vegeu: SARTO, J. «Afios setenta/dossier. Butifarraly. Bang! Informacién y estudios sobre la historieta, nim.
13,1976, pag. 43-44.

44 Marrin, A. «Apuntes alrededor de la historieta politica en la transicion, 1973-1978». Espacio, Tiempo y Forma, nim. 26, 2014.
45 Martin, A. «Entrevista con Alfonso Lopez». Bang..., art. cit., pag. 44.

46 ParamIo, L. «Andlisis de Butifarrax. Bang!..., art. cit., pag. 47.

47 SatuE, E. El disefio gréfico en Espaiia. Historia de una forma comunicativa nueva. Madrid: Alianza Editorial, 1997, pag. 349.

48 Sobre les practiques repressives contra la premsa de I'epoca, vegeu: HUERTAS, J. M. El plat de llenties. Periodisme i transicié
a Catalunya (1975-1985). Barcelona: Col-legi de Periodistes de Catalunya, 2005.
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Salvem el Mercat de les Flors per al
Poble Seci Barcelona, cartell, 1978.
Disseny: Pilar Villuendas

Ultra I'is de I'humor per part dels ninotaires per denunciar la realitat social i politica mitjancant
acudits i historietes, també cal esmentar la participacié de professionals del disseny graficen
I'elaboracié de materials impresos per als moviments populars, les organitzacions civiques, els
sindicats o els partits d'esquerra. Una col-laboracié que podia anar des de I'elaboracié d'un
fullet per convocar un acte a la confeccio d'un butlleti o un cartell. Fou el cas del col-lectiu
Grafica Popular, del qual formaven part Joan Batallé, Andreu Claret, Jordi Socias, Ferran Cartes
o Pilar Villuendas. Aquesta darrera ha dedicat una tesi doctoral a explicar les seves experiencies
com a dissenyadora activista, vinculada a I'Associacié de Veins del Poble-sec, el PSUCi CCOO¥.

Segons ella, les primeres realitzacions grafiques per al moviment veinal tenien un marcat
component d'immediatesa, es feien d'un dia per I'altre. Com que es disposava d'escassos
recursos economics i de pocs mitjans técnics, calia fer is d'impressions senzilles a una o
dues tintes, en ofset rapid. Les il-lustracions eren a ma alcada i de mida real per evitar repro-
duccions o ampliacions fotografiques, que resultaven més lentes i costoses. Els textos del
titular es feien en Letraset, pero la resta en tipografia gestual. Les poques fotografies que
s'utilitzaven tendien a ser cremades, ja que la trama de grisos es perdia en les maquines
elementals de les impremtes col-laboradores.

Les caracteristiques formals d'aquesta produccid visual estaven en funci de la franja de
poblacié a que es dirigia i de les condicions en qué s'esdevenia el procés receptor. De manera
que, en general, es renunciava a realitzacions intel-lectualitzades o de contemplacid lenta i
s'optava per la utilitzacid de llenguatges molt simples que la gent reconegués; aixo exigia
imatges d'un fort impacte, que aconseguissin atreure mirades distretes. La fragilitat d'aquestes
condicions sovint requeria ampliar el contingut de la imatge amb un text que contemplés tota
la informaci6 i que tingués la capacitat de ser copsada amb facilitat i rapidesa®.

49 ViLLUENDAS ANDRES, P. Disefio y sociedad. Cartelismo y grdfica en la Barcelona de 1970-1990 a través de la obra de un estudio
de disefio. Barcelona: Facultat de Belles Arts, Departament de Disseny i Imatge de la Universitat de Barcelona, 2014 [tesi doctoral].
Accessible en linia: http://hdl.handle.net/10803/290611 [consulta: 3-8-2021]. Lautora també va dissenyar els nous logotips
del PSUC i de CCOO.

50 Ibidem., pag. 28-29.
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Cap a un nou
cicle politic

L'aprovaci6 en referendum de la Llei de reforma politica, el desembre de 1976; els resultats
de les eleccions espanyoles, el juny de 1977, que van contribuir a la consumacié de la
ruptura de I'Assemblea de Catalunya; els Pactes de la Moncloa, i el nomenament de Tarrade-
Ilas com a president de la Generalitat provisional, l'octubre de 1977, van ser esdeveniments
rellevants que propiciaren una reorientacid tactica i estratégica de la major part de les forma-
cions politiques i sindicals cap a posicions més pragmatiques i institucionals. |, en el camp
artistic, emergiren nombroses dissensions internes que fins Ilavors s'havien mantingut més
o menys larvades; la participacié espanyola extraoficial en la Biennal de Venécia (1976) en
va ser un dels principals detonants®'.

Un senyal d'aquesta reorientacié també es pot besllumar en el marc de les primeres eleccions
espanyoles del postfranquisme. En elles, els partits provinents de I'oposicié democratica van tendir
arenunciar a la creativitat de la grafica opositora, amb algunes excepcions notables, i, segons

Cirici, tampoc no hi van ser cridats els «artistes», sind basicament els treballadors del disseny
grafic comercial, els quals van adoptar, en general, models estandarditzats i més aviat anodins de
propaganda electoral, en qué «tots els partits van fer servir el carisma dels dirigents»*2. Per Antonio
Martin els projectes politics gairebé s'oferien com qui vol vendre un producte de consum®.

Fou sobretot en aquest nou cicle politic que es va fer present en el disseny grafic allo que
Anna Calvera va anomenar neonoucentisme®, que venia a ser un nou llenguatge, en part
hereu del pop, per bé que menys deutor dels models estrangers, gracies al treball pioner

51 Latria dels responsables i I'enfoc de I'exposicié van provocar forca conflictes tant en I'entorn comunista com en la resta del
moviment democratic. Aguilera Cerni, Moreno Galvan i altres persones afins al PCE-PSUC, aixi com sectors del PCl, entre els
quals el representat per Giulio Carlo Argan, en van giiestionar el plantejament. Des d'Euskadi i Catalunya s'aixecaren veus de
desacord cap a la visié unitarista espanyola. També es va criticar el dirigisme, la manca de consens, la parcialitat en la seleccié
d'artistes participants o la sobrerepresentacié dels autors que formaven part del comité organitzador. Només una dona artista,
Ana Peters, parella de Tomas Llorens, hi va ser representada.La definicié del projecte va anar a carrec de 'anomenada Comissio
dels deu, on hi havia Antoni Tapies, Oriol Bohigas, Manuel Valdés i Rafael Solbes de I'Equip Cronica, Agustin Ibarrola, Alberto
Corazén, Antonio Saura, Manuel Garcia, Tomas Llorens i Valeriano Bozal. Aquests dos darrers en foren els responsables princi-
pals. També hi van col-laborar Imma Julidn, Victor Pérez Escolano, José Miguel Gomez, Josep Renau o Ignasi de Sola Morales,
entre altres autors. Vegeu: TORRENT, R. Espafia en la Bienal de Venecia: 1895-1997. Castellé: Servicio de Publicaciones de la
Diputacién, 1997.

52 Cirici, A. Murals per la llibertat. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1977, pag. 19. Entre les excepcions a
aquesta tendéncia, es podria esmentar el cartell de Ferran Cartes per al PSUC, Mis manos: mi capital, que ha tractat en un llibre
CasTIELLA, T. Retrat d'un cartell. Barcelona: Fundacié Nous Horitzons, 2013. Cal dir que el PSUC disposava d'un equip de comuni-
cacié dirigit per Jordi Marti amb noms com el mateix Cartes, Robert Blasco o Paco Montalvo. També cal destacar el cartell que va
editar la candidatura Socialistes de Catalunya, directament inspirat pel mateix Cirici, i que feia ds de la imatge d'una escultura
d'Andreu Alfaro, I'anomenada Catalan power (1975). Sobre el conflicte i les desavinences que va comportar aquesta utilitzacio,
que no va comptar amb l'aprovacio de l'artista, vegeu: SELLES, N. «Alexandre Cirici i el Pais Valencian. L'Espill, nim. 48,2015,
pag. 113-116.

53 Marrin, A. «Apuntes alrededor de la historieta...», art. cit., pag. 269.

54 CALvERA, A. «Elisava fa trenta-cinc anys. Anys de debat sobre la idea de disseny». Temes de Disseny, nim. 13, 1996, pag. 136.
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Cartell del PSUC, Mis manos: mi capital, 1977.
Disseny: Ferran Cartes i Pilar Villuendas
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'Vanguardia
'artistica

'y realidad
‘social:
19361976

Coberta del llibre de Jacint Ros Hombravella, Qué es la Portada de la publicacié La proclamacié de la Republica,
economia franquista, 1977. Disseny: Enric Satué 1976. Disseny: Salvador Saura i Ramon Torrente

d'Enric Satué i a la seva recuperacid i reinterpretacié de la iconografia popularila tradicié
grafica culta catalana. En aquesta orientacid s'inclourien noms com Pilar Villuendas, Ramon
Torrente, Salvador Saura, Josep Maria Mir, Claret Serrahima o Albert Isern®. Aquesta
tendencia acabaria donant forma a les noves institucions democratiques —locals, supra-
comarcals i nacionals- i a moltes manifestacions culturals en el marc de 'anomenada
normalitzacid, en qué un cop superada politicament la dictadura es va imposar una voluntat
reconstructora que superés el passat conflictiu aixi com la cerca d'uns signes identificadors
arrelats al pais que deixessin enrere uns models percebuts com a alienadors.

En canvi, una part minoritaria dels moviments sociopolitics i culturals, adhuc la premsa
humoristica, va mantenir durant una mica més de temps I'esperit rupturista, el qual, pero,
tendiria a esvair-se arran del procés que va portar a I'aprovacié de la Constitucid espanyola,
el desembre de 1978, i al seu desplegament posterior. Segons Javier Mufioz, si en la primera
etapa de la Transici6 va dominar I'antitesi «democracia contra dictaduray, posteriorment, la
nova antitesi passaria a ser «democracia contra utopia»*®.

Aquesta reorientacid va comportar la implosié del que havien estat les dues grans opcions
politiques en pugna —franquistes/antifranquistes— i la progressiva recomposicié, no sense

55 FoRtea, M. A. E Pop a la manera del disseny grafic catald, op. cit., pag, 39.
56 Mufioz Soro, J. «La transicion de los intelectuales antifranquistas (1975-1982)». Ayer, nim. 81,2011, pag. 35-37.
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LA PROCLAMACIO
DE LA REPUBLICA

ekt pv by Torvadele

Portada de la publicacid La proclamacié de la Reptiblica, Cartell de la pel-licula d’Antoni Ribas, La ciutat cremada,
1976. Disseny: Salvador Saura i Ramon Torrente 1976 . Disseny: Albert Isern

contradiccions, del bloc historic dominant, articulat al voltant de la monarquia, amb la
incorporacié dels principals grups de l'oposicié democratica i amb el vistiplau de les grans
potencies occidentalistes i de bona part de I'entramat socioeconomic i financer espanyol i
internacional. Un projecte d'estat que deixava al marge tant els nostalgics de la dictadura
com els qui aspiraven a formes de democracia més avangada o a un capgirament de les
hegemonies establertes, com el moviment llibertari, el republicanisme, les esquerres radicals
i els partidaris de l'autodeterminacié i la independencia de les nacionalitats subestatals.

A Catalunya, I'anomenada operacid Scala fou potser I'ofensiva més significativa per desactivar
un dels sectors considerats utopics, aplegats al voltant de la historica CNT, que, en poc temps,
havia experimentat un gran creixement i no s'havia integrat en el consens dominant, ra6

per la qual era percebut pels que si que hi participaven com un possible factor de desesta-
bilitzacié, al costat de I'independentisme revolucionari basc i, en menor mesura, del canari,
sobretot perqué rebia cert suport d'estats africans com Algéria. L'Estat va usar l'incendi, provocat
després d'una manifestacié convocada per la CNT, de la sala de festes barcelonina Scala i la
mort d'uns treballadors per criminalitzar I'organitzacié anarcosindicalista i aillar-la socialment.
Gairebé en paral-lel es va donar I'entrada de drogues destructives com I'heroina, que feren
estralls entre els joves contestataris, una part dels quals mantenien formes de vinculacié amb
corrents llibertaris situats en els entorns de la CNT.
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Portada de la revista Star, nim. 21, 1976.
Il-lustracié: Luis Pérez Sanchez

El nou context sociopolitic propiciaria la desactivacid dels moviments populars i assemblearis,
la cooptaci6 institucional dels seus dirigents i la marginalitzacid de les opcions de ruptura
social i politica. | en el camp artistic es viuria fins a cert punt una situacid similar que portaria,
primer, a I'entronitzacié d'una concepcid de I'art com a producte estrictament estétic, reclos
en una mena d'autonomia blindada, i, en una segona fase, a I'hegemonia discursiva d'un
postmodernisme conservador —«citramoderny, en termes de Perry Anderson®’- supeditat al
mercat i que també es volia al marge de les multiples contradiccions que tenien llocen la
societat®®. Malgrat aquest gir generalitzat, persistiren algunes practiques de resisténcia si bé
en una situacié cada cop més residual, ja que no sadequaven al que eren les tesis socials,
politiques i culturals dominants.

57 Per Anderson, l'orientacid citramoderna apel-lava o s'ajustava a allo que era espectacular i va ser l'orientacié predominant
en la postmodernitat, atesa la tendencia a la supressio de tot allo que restava al marge de la cultura comercial i a I'absorcié de
tota cultura, «alta i baixa», en un dnic sistema. Vegeu: ANDERSON, P. Los origenes de la posmodernidad. Barcelona: Anagrama,
2000[1a ed. angl.: 1998]. AI'Estat espanyol, l'orientacid critica del postmodernisme va tenir una incidencia limitada a causa de
les especificitats del seu context social i politic, que propiciava les opcions afirmatives i reconstructores després de la superacio
de la dictadura.

58 Marzo, J. L. «El ;triunfo? de la ;nueva? pintura espafiola de los ochenta». A: Div. aut. Toma de partido. Desplazamientos.
Barcelona: Institut d'Edicions de la Diputacié de Barcelona, 1994. Vegeu també: ALBARRAN, J. «Entre el viejo arte politico y
las nuevas politicas artisticas: la desactivacién del arte espafiol durante la transicién democratican. Trasdds, nim. 11, 2009. |
també: ALBARRAN, J. (ed.). «Arte y transicion». Brumaria, nim. 24, 2012.
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Portada de la revista Batik, nim. 2, 1973-1974.
Il-lustracid: Rafael Canogar

Portada de la revista A colps, gener 1968.
IMustracio: Equip Realitat i Estampa Popular de Valéncia

Carlos Mensa, Sense titol, linoleum, 1966.
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Coberta del llibre de Joan Fuster, Combustible per a falles,
1967. Disseny: Equip Cronica

HOMENATGE A cnmum_ '

-Vm“ﬂih lhnll'nnihh

Portada de la revista Preséncia, nim. 36, 1965, amb fotos de Raimon i Salvador Espriu.
Disseny: Jordi Fornas

Cartell de I'exposicié Homenatge a Catalunya a I'entorn
del gest i la figura de Lluis M. Xirinacs, 1976




Coberta del disc de Quintin Cabrera, De qué se rie, 1976.
Disseny: Eduard Malé

PEDA-
GOGIA BEL.LICA

Equip Dos, Johnson Superman, poster, 1968
Enric Marqueés, 1,2, 3, pedagogia bél-lica, qup P P

linoleum, ¢. 1968
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Coberta del disc de Raimon, Pi de la Serra i Ovidi Montllor,
Lluita i compromis, 1976. Disseny: Albert Gonzalo.

Caratula del disc de Raimon, E| Pais Basc i D'un temps,
d'un pais, 1968. Disseny: Equip Cronica
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I en som molts més dels que ells volen i diuen, poster, 1976.
Disseny: Sebastia

71



Cartell del film La vieja memoria, 1977. Disseny:
Alberto Manuel Fregenal i Mirta Tocci

Cartell de I'exposicid dedicada a I'ADLAN al Col-legi d'Arquitectes, 1970.

Cartell de la pel-licula de Merce Conesa i Bartomeu Disseny: Escola Eina
Vila, Guerrilleros, 1977. Disseny: Jordi Artigues




CAVALL FORT

Portada de la revista Cavall Fort, nim. 185, 1970.

Il-lustracio: Cesc

Portada de la revista Gorg, nim. 8, 1970.
Disseny: Vifies i Equip Cronica
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Catala, idioma oficial, cartell, 1977.
Disseny: Pasqual Giner
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My Dcambra  1FTS

ON @RQUITECTURA WRBANIS!

Coberta del disc de Ramon Muntaner, Presagi, 1976.
Disseny: Ricard Vaccaro

Lamina d'una pintura d'Enric Ansesa inclosa en la
carpeta Autors gironins, 1975

Portada de la revista CAU, nim. 34, 1975.
Disseny: Albert Ferrer
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XAVIER BENGUEREL

MEMORIE

1905 - 1940
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Sobrecoberta del llibre de Xavier Benguerel, Memories,

1905-1940, 1971. Disseny: Pla Narbona

Teresa Pamies

IR T

Sepona purt de Quan erem Capitans®
P Leas il (]

Coberta del llibre de Teresa Pamies, Quan érem
refugiats, 1975. Disseny: Fermi Carré

Seix Barral

Coberta del llibre de Juan Goytisolo, Seias de identidad, 1976 [1966].
Disseny: Alberto Corazén
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Eugénia Balcells, Fin, llibre d'artista [fragment], 1977

Quim Domene i Miquel Plana, obra estampada de
la carpeta Experiéncies sobre un tema, 1973

MAPE

TOHNREALOE Filka WiTERD

Yas Fransmdn 15 FECLE (R

Tamaa P8 - B

Portada del cataleg de I'exposicid de Pere Noguera, La fotocopia com
a obra document, Sala Vingon, 1975
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Coberta del disc d’Esquirols, Colze amb colze, 1976.
Disseny de francesc Guitart amb foto de Colita

Caratula del disc de Pau Riba, Jo, la donya i el gripau, 1971.
Disseny: Pau Riba

LA TRINCA

e il

Coberta del disc de La Trinca, Opus 10, 1976.
Disseny: Francesc Guitart
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TEATRE GREC

assemblea dactors i directors

TEMPORADA
] POPULAR

ATI=TORLA e
~ IVESTHER N|l0|-ﬁg°5t

1976

Cartell de l'obra de teatre Primera historia d'Esther
de S. Espriu, dirigida per R. Salvat. 1968. Disseny:
Jordi Pericot

Cartell de Joan Pere Viladecans , Per una literatura Cartell de Temporada popular al Teatre Grec, 1976
nacional i popular, 7976 Disseny: lago Pericot

PER UNA LITERATURA
NACIONAL I POPULAR
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Portada de la revista Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo,
ndm. 105, 1974. Disseny: Pilar Villarrazo

| EL BAHIIAlIIIISM[

Oriol Bohigas

Portada de la publicacid Butifarra, 1977. ll-lustracid i Coberta del llibre d'Oriol Bohigas, Barcelona entre el pla Cerda i el barraquisme, 7963.
Disseny de Jordi Fornas amb una fotografia d'Oriol Maspons

disseny: Equip Butifarra




Portada de la revista Por Favor, nim. 82, 1977

OLIVARES

el M b Folwrern nl 26 ade Mareo e 1J4I72
fealeria N O FA
Comeargn b Caenee 278 - Tel 23175 0l

Supen el W B4

Cartell de I'exposicid de Jordi Olivares a la Galeria
Nova de Barcelona, 1972
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A Madnd
fan

Coberta del llibre de Perich, Perich Match, 1970.
Disseny de Jordi Fornas amb dibuix de Perich

Portada de la revista Canig6, nim. 468, 1976.
Il-lustracid: Quim Monzo

Coberta del llibre de Cesc, Arriba Spain!, 1972.
Il-lustracio: Cesc
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GRUP DE DEFENSA
| DELS AIGUAMOLLS EMPORDAMESDS

Cartell de Prim Fulla, Els ultims aiguamolls de
I'Emporda en perill, 1977

——

L HA DECIDIT

Cartell de I'Equip Butifarra, El poble ho ha decidit:
11 Cinturé gratuit, 7977.

EL POBLE HO |

| CINTURO /-

; JUEVES 44 DICIEMBRE

U, .
comision OBRERP NACIONAL DE CATALUNYA

JUEVES 44 DICIEMBRE

PARO GENERAL DE 24 H.

Il-lustracio d'EZ [El Zurdo/Lluis de Juste Nin] per al cartell Jueves, 11 de diciembre,
paro de 24 horas, de CCOO, 1975 [fragment].
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Cartell Debat sobre el divorci, 1978.
Disseny: Pilar Villuendas

MONTSERRAT ROIG

Coberta del llibre de Montserrat Roig, Ramona, adéu,

1972. Disseny de Juli Vivas a partir d'una foto de
Pilar Aymerich

llibres a |'abast

Maria
Aurelia d 1(1
Capmany (1011

cataltinya

Coberta del llibre de Maria Aurélia Capmany, La dona a Catalunya, 7966.
Disseny: Jordi Fornas
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Portada de la revista L'Aven, niim. 0, 1976.
Disseny: Joaquim Nolla i Josep M. Mir

o g VINTANYS
DE RESISTENCIA CATALANA
(1939-1959)

Jaume Fabre

Josep M.Huerlas

Anloni Ribas

Coberta del llibre de Jaume Fabre i al., Vint anys
de resisténcia catalana (1939-1959), 1978.
Disseny: Pasqual Giner

Homenatge a

CARLES RAHOLA

1881 - 1939

del 15 al 24 de setembre del 1976
FUNDACIO MIRO

(FANC DE MONTILIICO)

BARCELONA

Coberta del cataleg Homenatge a Carles Rahola, organitzat
per I'Assemblea Democratica d'Artistes de Girona, 1976.
Disseny: Joan Casanovas i Marina Vilageliu




Coberta del disc de Sisa, Orgia, 1974.
Disseny: Fernando Martinez

biel mesquida

| 1 '

sl

b

Portada de la publicacié de Nazario, San Reprimonio y las Pirafias, 1976

Coberta del llibre de Biel Mesquida, Ladolescent de
sal, 1975. Disseny: Jordi Fornas




el LN DECLARACIO DECLARACIO DECLARACIO DECLARACIO
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| LA REALITAT

3ER
CINVGRES
UNIVERSITTART
CATALA
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Treball col-lectiu d’artistes de Girona

“Casa de Coltura™ Girona del 10 al 25 dabsil del 1976

DECLARACIO
LINIVERSAL
Ly

Cartell per a I'exposicid 36 anys de clandestinitat
universitaria, 1978. Disseny: Albert Ripoll

DRETS DE UTHME

un film de Pere Portabella

INFORME
GENERAL

e k]

Cartell de la pel-licula de Pere Portabella, Informe
general sobre algunas cuestiones de interés para
una proyeccion pablica, 1977. Disseny: Lola Besses Disseny: Joan Boladeras i Joan Casanovas

Cartell de I'Assemblea Democratica d'Artistes de Girona, Drets Humans, ara!!, 1976.
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liibrés a 'abast

DEBAT SOBRE ELS
PAISOS CATALANS

éad}a i ,
argarit
Coberta del llibre d’A. M. Badia i Margarit, Llengua

i cultura als Paisos Catalans, 1964. Disseny de
Jordi Fornas amb una fotografia d'Oriol Maspons

Cartell Tortosa, cruilla dels Paisos Catalans, 7977. Coberta del llibre col-lectiu Debat sobre els Paisos Catalans, 1977.
Disseny: Loni Geest i Tone Hoverstad Disseny: Pasqual Giner
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Y

Coberta del llibre de Guillermo Ayesa, Joglars, una
historia, 1978. Disseny: Norberto Ledn

'::-'_i'galeria adri

Cartell de I'exposicid del Colectivo Onomatopeya a la
Galeria Adria, 1978. Disseny: Colectivo Onomatopeya

15 septiembre. afio 2. nimero 63

DI \os EEG]@E
POR LA} PRESENTELES

COMUNGC AMOSHQUE [SU

PUBLICACI ONJ HAF=IDO SE

GESTRIADA
ATENTAMENTE
s

Portada de la revista Por Favor, nim. 63, 1975.
Il-lustracié: Tom




Coberta del disc d’Al Tall, AMiquel assassinaren, 1978.
IMustracid: Manuel Boix

CANOGAR
EQUIP CRONICA
GENOVES
ANTONI MIRO
VALLEJO
VILLALBA
13-NOVEMBRE-A 9DESEMBRE -1973

careria ALCOI ARTS

POBLE ANTIC-ALTEA

Cartell de I'exposicié Procés a la violéncia a la
Galeria Alcoiarts, 1973

ATUAL CATTELAR

BT 0% W,

Coberta del disc de Lluis Llach, Campanades a mort, 1977.
Disseny de Francesc Guitart a partir d’un gravat de Maties Quetglas
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Cartell de Cesc, Amnistia, 1976

CATALUMYA

O JOAN MIRO, 2'?5..‘.."1'2MBR§:14 OCTUBRE 1976,

ASEOOIACHD RUCICHAL I GEUPAIG D
3 bt [ I.l.JIJ-N AATE

PARCDE mmw. n.mm.u EXPOAZI0 FATROCIMADA FEX AMICE [
he UL gFRY (T

R O AMICE DE LA UNESCD, COLARG! EFAPARELLADCRS COLLEGS DENGINY LI
L,L‘CI B MEPGES, CONGRES DE CULTURA CATALANA, METS .:I'JI-‘ﬂ-\R T ml.'3 '|.*.;_‘.-C<. ACHIMS DR Y

Cartell de Frederic Amat per a I'exposicié Amnistia, Drets
Humans i Art, 1976

Portada de la revista El Jueves, nim. 22, 1977
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Musirn 4748 — Criubm-novombes da 1978
::.
&
Fet nacional i Paisos Catalans

EN st
Somn Puster, Vicant Venturs, Relisd Riba

Les M
Joaop Do, Vicso | Flanelis, J, F. Ldpes Casanovas
Paln Walmncid
. Andian Emiolits, Ovidi Moatilor, A, Sanchis Cimrnse
O, Moz, 1, Balaguor, B Aeig, A Palsmsies

Aodeslio
Prrme Vardagues

Catalerys
Carlata Scld, Tavier Folch, Francasc Vallverdd

Portada de la revista del PSUC, Nous Horitzons, ndm.
47-48, 1978. Disseny: Loni Geest i Tone Hoverstad

.l ESTATUT DPAUTONOMIA!

-

Coberta del disc d’Al Tall i Joan Blasco, Volem |'Estatut, 7977.
Il-lustracié: Antoni Miré

Sy ¥ S P

... | Estatut d'Autonomia, cartell, 1977.
Disseny: Toni Miserachs
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rsuc ITHOSPITALET

Cartell de Josep Guinovart per al PSUC de
I'Hospitalet, 1977

T congreés del

Inl,:QPSAN

.._...I_J'.Juj

cap al socialisme | la independéncia
dels Paisos Catalans

112 d'abril Valéncia - 8i9 Barcelona
lluita amb nosaltres lI

Cartell de Jordi Aligué i Lluis Capcada, 1er Congrés
del PSAN, 7978

Cartell de I'Equip Cronica, Partit Comunista del Pais
Valencia, 1977
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Cartell Democracia i televisié, 1978. f
Disseny: Pilar Villuendas h '-\;
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LIBERTAD : k. i\

TV: LA POLICIA A CASA

Il-lustracid del Grup Praxis 75 a la revista Preséncia,
nim. 714, 1978

Portada de la revista El Papus, nim. 148, 1977.
Il-lustracio: Iva
115







ARXIU HISTORIC DE CCOO DE CATALUNYA
Cartell: EZ [El Zurdo/Lluis de Juste Nin], Jueves, 11 de diciembre,
paro general de 24 horas, 1975 [fragment]: pag. 93.

ARXIU HISTORIC DE LA CIUTAT DE BARCELONA (AHCB)
Revistes: Vindicacion feminista, nim. 4, 1976: pag. 48/ Tocata y
fuga de la 0.5.H, 1975: pag. 52/ Por Favor, nim. 8, 1974: pag. 52/
Almanac de la revista Arreu, 1976: pag. 53/ La proclamacio de la
Reptiblica, 1976: pag. 60/ El Jueves, nim. 22, 1977: pag. 108/
Cavall Fort, nim. 185, 1970: pag. 73.

Cartells: Debat sobre el divorci, 1978: pag. 94/ Democracia i tele-
visid, editat pel PSUC, 1978: pag. 114.

ARXIU HISTORIC DEL COL-LEGI D'ARQUITECTES DE CATALUNYA
Cartell: Exposicio Cronica de la realidad al Col-legi d'Arquitectes de Ca-
talunya i Balears, 1965. © Fons Vocalia de Cultura del COAC: pag. 26.

BIBLIOTECA DE CATALUNYA

Discos: Adolfo Celdran, Silencio, 1972: pag. 32/ Al Tall i Joan Blas-
co, Volem ['Estatut, 1977 pag. 111.

Revistes: Oriflama, nim. 73-74, 1968: pag. 36/ Ajoblanco, nim.
23,1977 pag. 50.

Llibre: Joan Brossa, Poesia rasa. 1970: pag. 40.

CENTRE DOCUMENTAL DE LA COMUNICACIO DE LA UNIVERSI-
TATAUTONOMA DE BARCELONA (CEDOC-UAB)

Cartells: 36 anys de clandestinitat universitaria, 1978: pag. 100/
Josep Guinovart, PSUC de I'Hospitalet, 1977: pag. 112/ Jordi Ali-
guéiLlufs Capcada, Ter Congrés del PSAN, 1978: pag. 112/ Equip
Cronica, Partit Comunista del Pais Valencia, 1977 pag. 113/

COL-LECCIO ALBERTISERN
Posters: Equip Dos, White Power, editat per EGAT, 1968: pag. 35/
Equip Dos, Johnson Superman, editat per EGAT, 1968: pag. 69.

COL-LECCIO BiACP, BARCELONA

Gravats: Esther Boix, Dona que frega i els fills tancats, 1965.
Linoleum, 65 x 50 (15,5 x 23 / 18,3 x 35) cm. Foto: César Clerc:
pag. 20/ Francesc Artigau, Sense titol, 1965. Linoleum, 50 x 65 cm,
1965. Foto Rafel Bosch: pag. 22/ Ferran Vilas, Sense titol, 1966.
Linoleum, 65 x 50 (40 x 30) cm: pag. 23.

COL-LECCIO QUIM DOMENE
Quim Domene i Miquel Plana, obra estampada inclosa en la car-
peta Experiéncies sobre un tema, 1973 pag. 80.

COL-LECCIO JORDI SARRATE
Gravat: de Jordi Sarrate, Entre putes d'oros, 1969: pag. 88.

COL-LECCIO XEVI PLANAS

Discos: Raimon, Cangd de la mare i Diguem no, 1968: pag 30/ Qui-
co Pide la Serra, No és possible el que visc, 1974: pag 31/ Maria del
Mar Bonet, Queé volen aquesta gent, 1968: pag. 34/ Ovidi Montllor,
De manars i garrotades, 1977: pag. 34/ Quintin Cabrera, De qué
se rie, 1976: pag. 68/ Raimon, £/ Pais Basc i D'un temps, d'un pas,
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1968: pag. 70/ Ramon Muntaner, Presagi, 1976: pag. 75/ Esqui-
rols, Colze amb colze, 1976: pag. 82/Pau Riba, Jo, la donya i el gri-
pau, 1971: pag. 82/ LaTrinca, Opus 10, 1976: pag. 83/ Sisa, Orgia,
1974: pag. 98/Lluis Llach, Campanades a mort, 1977: pag. 107.

CRAI BIBLIOTECA PAVELLO DE LA REPUBLICA (UNIVERSITAT
DE BARCELONA)

Cartells: Joan Mir6, Ja ajudeu la cultura catalana?, 1976: pag 16/
Antoni Tapies, Cinqué aniversari de la fundacid de I’Assemblea de
Catalunya, 1976: pag. 28/ PSC-PSOE, Vota la candidatura Socia-
listes de Catalunya, 1977. Foto: César Clerc: pag. 56/ PSUC, Mis
manos: mi capital, 1977. Foto: César Clerc: pag. 58.

Revista: A colps, gener 1968. Foto: César Clerc: pag. 64.

FILMOTECA DE CATALUNYA

Cartells de pel-licula: Jordi Feliu, Alicia en la Espafia de las ma-
ravillas, 1978: pag. 14/ Toni Padrés, Shirley Temple Story, 1976:
pag. 35/ Pere Portabella, Nocturno 29, 1969. © Pere Portabella -
Films 59: pag. 41/ Antoni Ribas, La ciutat cremada, 1976.© Vertice
Cinte: pag. 60/ Jaime Camino, La vieja memoria, 1977. © Video
Mercury: pag. 72.

FONS BARTOMEU VILA
Cartell: Merce Conesa i Bartomeu Vila, Guerrilleros, 1977: pag. 72.

FONS LLUIS BENEJAM
Cartell: Vicente Aranda, Fata Morgana, 1965: pag. 36.

FONS NARCIS SELLES

Cartells: Enric Satué, Congrés de Cultura Catalana, 1976: pag.
46/ Catala, idioma oficial, 1977: pag. 75/ Joan Pere Viladecans,
Per una literatura nacional i popular, 1976: pag. 84/ Prim Fulla,
Els ltims aiguamolls de I'Emporda en perill, 1977: pag. 92/ Equip
Butifarra, £/ poble ho ha decidit: Ill Cinturd gratuit, 1977: pag. 92/
Assemblea Democratica d'Artistes de Girona, Drets Humans, ara!!,
1976: pag. 101/ Tortosa, cruilla dels Paisos Catalans, 1977: pag.
102/ Colectivo Onomatopeya, 1978: pag. 104/ Procés a la violén-
cia a la Galeria Alcoiarts, 1973: pag. 106/ Cesc, Amnistia, Seix
Barral, Barcelona, 1976: pag. 108/ Frederic Amat Amnistia, Drets
Humans i Art, 1976: pag. 109.

Catalegs: Joan Brossa, "Poema de I'alliberament’, Poesia Concre-
ta, Petite Galerie de Lleida,1971: pag. 42/ Enric Ansesa Autors gi-
ronins, Galeria Emporium, Morellas, 1975: pag. 76/ Pere Noguera,
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de Girona, 1976: pag. 97.
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1976: pag. 70/ Al Tall, A Miquel assassinaren, 1978 pag. 106.
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Marsé, Si te dicen que cai, 1976 [1973: pag. 35/ Manuel de Pedro-
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Cartell: Pere Portabella, Informe general sobre algunas cuestiones
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FUNDACIO RANDA-LLUIS M. XIRINACS
Cartell: Homenatge a Catalunya a l'entor del gest i la figura de
Lluis M. Xirinacs, 1976: pag. 66.
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DE LES ARTS ESCENIQUES (MAE)

Cartells: Frederic Amat, Ascensid i caiguda de la ciutat de Maha-
gonny, 1977: pag. 31/ Primera historia d’Esther. 1968: pag. 84/
Temporada popular al Teatre Grec, 1976: pag. 85.

MUSEU D'ART CONTEMPORANI DE BARCELONA (MACBA)

Cartells i obra grafica: Joan Brossa, Espanya 75, serigrafia sobre
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rani de Barcelona. Consorci MACBA. Donaci de l'artista. ©Fulalia
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65,5 (18 x25) cm: pag. 22.
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de L'Hospitalet: pag. 23/ Carlos Mensa, Sense titol, 1966. Gravat,
64,2 x 49,2 (31,8 x 24) cm. Nam. de registre: H-743. Museu de
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Apareix la revista Serra d'Or.

Fundacié d'Omnium Cultural i de la discografica Edigsa.
Es crea I'escola Elisava, pionera en estudis de disseny.

Edicions 62 inicia el seu periple amb la publicacié del llibre de Joan Fuster, Nosaltres els
valencians.

Es constitueix Comissions Obreres a I'església de Sant Medir de Barcelona.
Formacié d'Estampa Popular (EP) de Valéncia i de I'Equip Cronica. Posteriorment s'aniran
organitzant altres grups d'EP arreu de Catalunya.

Neix la discografica Concentric.
El Col-legi d'Advocats i el d'Arquitectes inicien la democratitzacié dels col-legis
professionals.

Constitucid del Sindicat Democratic d'Estudiants Universitaris (SDEUB). Tancada de dos
dies al convent dels Caputxins de Sarria sota I'assetjament policial.

Nombrosos professors son expulsats de la universitat per haver donat suport al SDEUB.
Entra en vigor I'anomenada Llei Fraga, que elimina la censura prévia pero manté les
sancions i el dret de segrest de les publicacions.

Comenca a funcionar l'escola Eina.

Es crea l'editorial Tres i Quatre a Valéncia.
Formacid del Partit Socialista d’Alliberament Nacional dels Paisos Catalans.

Se celebra la | Universitat Catalana d'Estiu a Prada de Conflent.
Franco nomena Juan Carlos de Borbén com el seu successor.

Se celebra la | Universitat Catalana d'Estiu a Prada de Conflent.
Franco nomena Juan Carlos de Borbdn com el seu successor.

L'Assemblea de Catalunya celebra la seva primera sessi6 en la clandestinitat.

Un obrer mort, Antonio Ruiz, i molts ferits per la policia arran d'una vaga a la Seat, a la
Zona Franca de Barcelona. Nombrosos acomiadaments, sancions i processaments als
vaguistes.

Es constitueix a Barcelona I'Agrupacié de Comunicacié Visual del FAD i a Eivissa té lloc el
Congrés Mundial de Dissenyadors de I'lCSID.

Se celebren a Canet les primeres Sis Hores de Cango.

L'Assemblea de Catalunya convoca 3.000 persones a Ripoll.
Va creixent el nombre d'associacions de veins a Barcelona que organitzaran mobilitza-
cions per denunciar les condicions de vida als barris periferics.

Detencié i empresonament de 113 dirigents de 'Assemblea de Catalunya.

Arran d'un conflicte laboral a la Central Térmica del Besos, la policia espanyola mata un
treballador. Nombroses protestes i aturades a diverses ciutats.

Mor un militant antifranquista a Reus després de ser torturat per la Guardia Civil.

Es constitueix el Grup de Treball, que aplega artistes vinculats al conceptualisme més
compromes politicament i social.

Detencié de 67 membres de I'Assemblea de Catalunya a Sabadell.

L'Estat espanyol executa Salvador Puig Antich i Heinz Chez.

Grans mobilitzacions i dues vagues generals al Baix Llobregat.

Apareixen noves organitzacions politiques: Reagrupament Socialista i Democratic de
Catalunya, Convergéncia Socialista de Catalunya i Convergéncia Democratica de Catalunya.
Surt al carrer el primer nimero de la revista contracultural Ajoblanco.

L'Estat executa dos militants d'ETA i tres del FRAP.

Mort de Franco i nomenament de Juan Carlos | com a rei d'Espanya i cap d'estat.

El Col-legi d’Advocats de Barcelona aprova celebrar el Congrés de Cultura Catalana, al
qual s'adheriran més de 1.500 entitats de tot el pais.

Milers de persones assisteixen a les Sis Hores de Cancd i al nounat Canet Rock.

La Fundacié Joan Mir obre les portes al public.

Apareix la publicacié Butifarra a Barcelona, vinculada a moviments associatius, i Neon de
Suro a Palma, on col-laboren alguns dels artistes més contestataris de les llles.

Es constitueix a Girona el Grup Praxis 75.

Vaga general a Vitoria (Euskal Herria), amb el resultat de cinc morts i un centenar de
ferits per la policia.

La Guardia Civil mata Oriol Solé Sugranyes. La repressi6 policial provoca noves victimes
mortals a Tarragona, Elda, Sabadell...

Grans manifestacions a Catalunya per la llibertat, I'amnistia i I'estatut d'autonomia.
Primera celebracid legal i multitudinaria de la Diada a Sant Boi de Llobregat.

Té lloc la Marxa de la Llibertat per terres catalanes i una vaga general convocada per la
Coordinadora d'Organitzacions Sindicals.

S'aprova en referendum la Llei per a la reforma politica.

Se celebra el Primer Encontre d'Escriptors dels Paisos Catalans a Gandia.

Fundaci6 de I'Assemblea Democratica d'Artistes de Girona, que interrelaciona l'accié
simbolica amb les lluites socials i politiques.

La ultradreta espanyola assassina cinc advocats laboristes de CCOO a Madrid i Miquel
Grau (MCPV) a Alacant. Altres militants antifeixistes son assassinats per la policia a Suria,
Hostalric, Barcelona, Xirivella...

Es legalitzen el PSUC i el PCE, pero no ERC ni les forces independentistes, republicanes i
de l'esquerra radical.

Primeres eleccions generals del postfranquisme. A Catalunya, guanyen les esquerres,
mentre que a Espanya ho fa la UCD, impulsada des de I'Estat.

Un decret restableix provisionalment la Generalitat de Catalunya i retorna Josep
Tarradellas.

Gran manifestacié a Barcelona per I'estatut d'autonomia.

L'Estat condemna membres dels Joglars per I'obra La Torna.

Militants revolucionaris com Agustin Rueda o Gustau Mufioz, entre altres, son assassinats
per la policia.

Es funda Accié Cultural del Pais Valencia.

S'aprova en referendum la Constitucié espanyola.
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Resum

Les arts i el conjunt de cultures visuals van tenir una importancia notable en la lluita contra
la dictadura franquista i en I'aveng democratic. L'Gs de técniques reprografiques diverses

i la utilitzacié de distints suports i formats d'edicid -gravats, cartells, portades de llibres i
revistes, caratules de disc, etc.- van possibilitar que aquesta producci6 visual arribés a capes
amplies de la poblacié i contribuis a promoure entre la ciutadania la percepcié d'un marc de
referéncies, actituds i valors distants, aliens o contraris als de l'oficialitat establerta. Artistes,
grafistes, dissenyadors, il-lustradors, historietistes i ninotaires van donar forma a activitats,
vindicacions i punts de vista que qiiestionaven l'ordre autoritari espanyol.

Les dues linies visuals més utilitzades per I'antifranquisme en I'area sociocultural catala-

na es concretaren a mitjan anys seixanta i es van estendre durant la decada segiient. La
primera partia del realisme social i es fonamentava en els llenguatges de les noves cultures
populars, industrials i de masses. Era un realisme critic que recollia aspectes de l'art pop i
poétiques properes i que feia Us d'imatges provinents de la mateixa societat, del cine a la
publicitat o dels comics a la fotografia i I'art. I I'altra linia corresponia a determinats corrents
de la modernitat que enllacaven amb les avantguardes historiques; la creixent voluntat
interventora dels artistes i la seva participacié en iniciatives del moviment democratic van

contribuir a una repolitizacid de les seves obres.

L'hegemonia discursiva i I'aveng organitzatiu de l'oposicié en el terreny cultural va possibili-
tar la consolidacié d'una semiotica visual de I'antifranquisme, en qué uns determinats ele-
ments formals passaren a ser percebuts com a manifestacions d'antagonisme politic. Altres
corrents refractaris o explicitament dissidents vers I'estat dictatorial van ser les tendéncies
neoracionalistes, les contracultures, els experimentalismes i les neoavantguardes concep-
tualistes, que introduiren qliestions perceptives i micropolitiques relacionades amb les
subjectivitats, les relacions interpersonals, les formes de vida o la mateixa institucid artistica.

Arran de la mort del dictador es van fer presents en I'espai ptiblic nombroses expressions
contestataries i d'impugnacid global del sistema. La producci6 grafica, incardinada en els
moviments socials, va donar forma a mdltiples practiques opositores. De les lluites obreres,
civiques i populars a I'afirmacié nacional catalana, de la revolta dels joves a les vindicacions
feministes i al qliestionament dels estereotips i rols de génere establerts.
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Resumen

Las artes y el conjunto de culturas visuales tuvieron una importancia notable en la lucha con-
tra la dictadura franquista y en el progreso democrético. El uso de técnicas reprograficas diver-
sasy la utilizacion de distintos soportes y formatos de edicién -grabados, carteles, portadas de
libros, revistas, cardtulas de discos, etc.- posibilitaron que esta produccion llegara a amplias
capas de la poblacién y contribuyera a promover un marco de referencias, actitudes y valores
distantes, ajenos o contrarios a los de la oficialidad establecida. Artistas, grafistas, disefiadores,
ilustradores, historietistas y caricaturistas dieron forma a vindicaciones y propuestas que
cuestionaban el orden autoritario espafiol.

Las dos lineas visuales mds utilizadas por el antifranquismo en el drea sociocultural catala-
na se concretaron hacia mediados de los afios sesenta y se extendieron durante la década
siguiente. Una de ellas partia del realismo social y se fundamentaba en los lenguajes de

las nuevas culturas populares, industriales y de masas. Era un realismo critico que recogia
aspectos del arte pop y de poéticas proximas y que hacia uso de imagenes provenientes de
la misma sociedad, desde el cine hasta la publicidad o desde los cémics hasta la fotografia y
el arte. La otra linea correspondia a determinadas corrientes de la modernidad que enlazaban
con las vanguardias histdricas; la creciente voluntad interventora de los artistas y la participacién
en iniciativas del movimiento democratico contribuyeron a una repolitizacion de sus obras.

La hegemonia discursiva y el avance organizativo de la oposicion en el terreno cultural
posibilitd la consolidacion de una semiética visual del antifranquismo, en la que unos
determinados elementos formales pasaron a ser percibidos como manifestaciones de
antagonismo politico. Otras corrientes refractarias o explicitamente disidentes por lo que
respecta al estado dictatorial fueron algunas tendencias neoracionalistas, las contraculturas,
los experimentalismos y las neovanguardias conceptualistas, que introdujeron cuestiones
perceptivas y micropoliticas relacionadas con las subjetividades, las relaciones interpersonales,
las formas de vida o la misma institucion artistica.

Araiz de la muerte del dictador se hicieron presentes en el espacio piblico numerosas
expresiones contestatarias y de impugnacion global del sistema. La produccion gréfica,
incardinada en los movimientos sociales, dio forma a multiples practicas opositoras. De las
luchas obreras, civicas y populares a la afirmacién nacional catalana, de la revuelta de los
jévenes a las vindicaciones feministas y al cuestionamiento de los estereotipos y roles de
género establecidos.
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Summary

The arts and the set of visual cultures played a major role in the struggle against the Franco
dictatorship and democratic progress. The use of various reprographic techniques, together
with the utilization of different media and editing formats-engravings, posters, book covers,
magazines, record sleeves, etc.- made it possible for this production to reach wide layers of
the population and contribute to promoting a framework of references, values and attitudes
that were distant, alien or contrary to those of the established officialdom. Artists, designers,
graphic designers, illustrators, comic strip artists and cartoonists shaped vindications and
proposals that questioned the Spanish authoritarian order.

The two visual lines most used by anti-Francoism in the Catalan socio-cultural sphere took
shape in the mid-1960s and spread during the following decade. One line stemmed from
social realism and was based on the languages of new popular, industrial and mass cultures.
It was a critical realism that drew on aspects of pop art and the like and used images from
society itself, from cinema to advertising or from comics to photography and art. The other line
involved certain currents of modernity that linked to the historical avantgarde; the growing
willingness in artists to intervene and their participation in initiatives of the democratic
movement contributed to a re-politization of their works.

The discursive and organizational advance of the opposition in the cultural arena enabled
the consolidation of a visual semiotics of anti-Francoism in which certain formal elements
came to be perceived as manifestations of political antagonism. Other refractory or explicitly
dissident currents against the dictatorial state included some neo-nationalist tendencies,
countercultures, experimentalisms and conceptualist neo-avantgardes. These trends introduced
perceptual and micropolitical issues related to subjectivities, interpersonal relationships,
lifestyles or the art institution itself.

In the wake of the dictator's death, several anti-establishment expressions and global
challenges to the system appeared in the public sphere. Graphic production, embedded in social
movements, shaped multiple oppositional practices. From labour, civic and popular struggles to
the Catalan national affirmation; from the revolt of the youth to feminist vindications and the
challenging of established stereotypes and gender roles.
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