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Art et exil

Parmi les milliers de personnes jetées sur les
routes de I’exil en 1939 — prés d'un demi-million
de personnes - suite au coup d'étut du yéné-
ral Franco, d lu guerre et d I'instauration d‘un
régime fasciste en Espugne, se trouvaient de
nombreux urtistes yui, confrontés & ce drame,
vécurent de muniéres trés différentes ce
nouvel étut de fuit. Il fullut d’abord se buttre
pour survivre, s'‘efforcer de ne pus sombrer.
Nombreux sont les exilés pour lesquelles la
lutte s’est prolongée duns le temps, uu coeur
de multiples malheurs, avec parfois yuelyues
progrés, et autant de douloureuses rechutes.
Certuins périrent duns lu lutte, d’autres réus-
sirent 4 vaincre cette dynamiqgue infernale et
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a stabiliser leur situation, fut-ce de maniére
précuire, tundis yu'un petit nombre atteignit
uhe reconnuissunce publiyue duns les puys
ou ils finirent pur s’installer. Un autre groupe
d’urtistes, fuce aux difficultés, aux pressions
ou ¢ lu vérituble tragque humuaine rapidement
agygravée pur I'expansionnisme nazi et I'ex-
tension du conflit guerrier, choisirent finule-
ment de revenir en Espugne, mMalyré I'insécu-
rité personnelle et les points d’interrogution
sur le futur que celu comportuit,

La production esthétique yue l'exil fit naitre
est yuelyues fois murquée pur une ultéra-
tion significative des buses antérieurement
référentes— jusqu'd l'expérimentation d‘un
vérituble hiutus -, y compris I'ubundon pro-
visoire, ou définitif, de l'uctivité artistique



Art i exili

Els urfistes yue formuven purt de lu hombrosu
poblacid —prop de mig milid de persones- que
I'any 1939 esvaveure ubocudaul’exili, després
del cop militur del yenerdl Franco, la guerru i
la instauracié d'un régim d’inspiracid feixista
u |'Estut espunyol, van viure de muneres vari-
udes lu hovu i, en yenerdl, dolorosu circums-
tanciu. En un primer moment, hi hagué sobre-
fot la butdllu per la supervivencia, I'esforc per
no defullir en la tfragédiu. Per u molts, aguestu
pugnaresistencial s'allargd en el tfemps, enmiy
de desyrdcies multiples, umb apurents pussos
endavant, penoses recuigudes o represes ho
necessariument uforfunades. Alguns periren
en la lluita, uns dltres uconseyuiren superar
ayuestu dindmicu infernal i estubilitzar la sevu

/ﬂw

situacio, ni yue fos precdriument, o fins i tot re-
dularitzur-lu; mentre yue uns pocs urriburien
u ussolir un reconeixement public en els es-
tats on ucubaren installant-se. Un ultre grup
d’urtistes, duvunt les dificultuts, les pressions o
els empuits u que es veieren sotmesos en el
nou ussentument, ben aviut ugreujuts pels
efectes de I'expunsionisme nhuzi i I'extensid
de lu conflictivitat béllica, ucuburen optunt
pel retorn, mMulgrut lu inseyuretut personul i els
interrogunts de futur yue wixd comportava,

Quunt u lu produccid estéticu ygenerudu ur-
ran de l'exili, en uns cusos es vu dohur unu
alteracié significativa de plantejaments —si
no uh profund hiut— en relacié u moments
precedents, adhuc lu clausura provisionul
o definitiva de l'activitat artistica davant lu



face d I'immensité des problémes auxquels
les auteurs devuient fuire fuce, soit du fuit de
I'urgence vitale, soit du fuit de la volonté de
poursuivre le combut direct contre I'ennemi
totalitaire, ou encore, du fait de I'impossibilité
de trouver lu tfranqyuillité et lu sérénité néces-
sdires pour reprendre le fravail de création.
Duns certuins cus, lu culture de 'urt ou des
pratigues de tfravaux munuels plus ou moins
imuayginatifs devint un outil d’affirmation et de
résistunce mis au service de la défenhse d'une
idenftité culturelle!. Dans ce sens, il faut Men-
tionnher tout particulierement ces urtistes qui
vécurent la tfourmente de I'infernement dans
des cumps franguis, du Nord de I'Afrique ou,
plus tard, duns des cumps ullemands. Parmi
les artistes ayunt vécu cette tourmente, cer-
tdins exprimeérent le f€moighuage visuel le plus
explicite de lu souffrance et de lu défuite?.

Duns les uutres cus, uprés uvoir supporté de
nombreuses épreuves — ce yui signifidit sou-
vent survivre G la réclusion concentration-
nuaire et/ou & des formes d’enrblement dans
des unités militaires, des forces paramilitaires
ou des yroupes et des compugnies de travuil
duns des conditions d’exploitution intensive —,
les artistes purent reprendre, avec plus ou
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moins de difficultés, duans leur lieu d'accuell,
uhe pratigue créative duns laquelle avdit in-
terféré en premier lieu l'affronfement armé
duns leur pays d’origine, puis I'exode et plus
tard lu grande yuerre. Ces interférences em-
portérent des changements thématiques ou
des fransformations linguistiques et formelles
plus ou Moins profondes duns lu production
arfistique udinsi yue I'’émergence d’imugi-
nuires originaux et de représentations iné-
dites suryies de lu relution uvec des uspects
déterminés des houvelles réulités.

Cependunt, il est égulement possible de rele-
ver des continuités esthétiques et méme des
récupérations recelunt un certuin laisser-aller
nostulgiyue aux référents et aux sighifications
du pussé yui pourrdient s‘anulyser, duns une
certdine mesure, comme unhe tentutive idéu-
liste de préserver, sur le plan symbolique, ce
yue lu violence et lu brutalité avaient dé-
truit sur le plan de lu réulité, ou bien comme
uhe sorte d’immersion intérieure ayunt une
fonction protectrice et de refuye fuce a lu
fuillite du monde yui demeuruit en dehors
de l'ceuvre urtistiyue. En définitive, une plu-
ralité de réponses yui reflétuient, directement
ou indirectement, I'expérience du désustre?,

Portrait de Virgili Batlle, Arxiu d’Imatges d'Olot. Fonds C. Gotarde.
Retrat de Virgili Batlle, Arxiu d'Imatges d'Olot. Fons C. Gotarde.









maughitud dels problemes a yué els autors ha-
gueren d’enfrontur-se, sigui lu peremptorietut
de resoldre yuestions de merad subsisténciu si-
yui la decisié de perllongur el combut direc-
te contru I'enemic totulituri, o bé u causu de
la impossibilitut d’'aconseyuir I'ussossec i lu
serenor hecessuris per reprendre lu feinu de
creucid. En ulgunes ocusions, el conreu de
|‘art o de formes de manuulitaut més o menys
imuyinutives va esdevenir unu eina d’afirma-
cid i resistenciu, i unu defensu de lu identitat
culturdl', | en uyuest sentit, cul fer un esment
especiul dels urtistes que vun viure tormen-
tfudors processos d’infernument en cumps
de conhcentrucid fruncesos, hord-ufricuns o,
més tard, ulemunys, ju yue entre ells es tro-
ben dlguns dels yui plusmuren el testimoni
visudl més explicit del putiment i la desfeta?,

En dltres cusos, després de sofrir penalitats di-
verses —que sovint volia dir superar la reclusid
conhcentruciondriu i/o formes d’enrolument
en unituts militurs, forces pauramiliturs 0 yrups
i compunyies de trebull en condicions d’'ex-
plotacid intensiva—, els artistes van poder re-
prendre umb més o menys dificultats en el lloc
d’‘acollidu unu prdacticu creativa que s’havia
vist interferidu primer per I'enfrontument ur-

“Portrait de femme”, technique mixte sur toile, 46 x 33 cm, s/d.
“Retrat de dona”, técnica mixta sobre lleng, 46 x 33 cm, s/d.

maut dins I'estat propi, després per I'éxode i
posteriorment per la gran guerra. Aquestes
inferferencies van comportar tant canvis fe-
mdtics o transformacions linguisticoformails
més o menys profundes en la produccid ar-
fisticu, wixi com I'emeryénciu d’imuyinuris
origindls i representucions inédites soryits de
la relacidé umb determinats uspectes de les
noves redlitats. Perd fumbé apurents continu-
itats estetiques, ddhuc recuperacions umb
cert deix nostdlgic de referents i sighificants
del pussut, les quuls podrien entendre’s, en
certu mesuru, com unhu temptutiva ideulistu
de preservur en el pla simbolic dlld que lu vi-
oléncia i la brutdlitat havien destruit en el plu
de lu redlitut 0 bé com unu menu d’immer-
si6 interior umb una funcié empuradoru i de
refuyi davant la fallida del mén que restava
fora de I'obru d’urt estrictu. En definitiva, unu
plurdlitut de respostes yue ho deixuven de
reflectir, directument o indirectu, I'experien-
ciu del desustre?,

La situacid dels artistes expuatriats era for-
cu diferent en funcidé del seu estutus socidl,
cultural i politic. Aixi, ulgunes personalitats
reconeyudes vun rebre djut de les xurxes
de soliduritat orgunitzades pels governs cu-



La situation des artistes exputriés était diffé-
rente en fonction de leur statut sociul, cultu-
rel et politique. C’est dinsi que certuines
personnalités recurent I'aide de réseaux de
solidarité orgunisés pur les gouvernements
cutulun, busqyue et/ou espuynol en exil, tfun-
dis yue d’uutres durent compter presqyue ex-
clusivement sur des contucts personnels, des
liens familiaux ou des formes d’ussistunce et
de coopérution yui découlaient d’uffinités
de toutes sortes. Les situations différaient se-
lon divers facteurs. Il en dlluit difféeremment
selon le puys — lu France et le Mexique trui-
térent de muaniére pratiquement inverse lu
yuestion des républicains qui venudient de
I'Espuyne —, lu zone territoriule — les condi-
tions et les possibilités d’'une grunde purtie
des exilés duns le Sud de lu Frunce n’étuient
en ygénérul pus compurubles d celles de
ceux yui uvuient pu s’installer & Paris —, ou
I'endroit concret ou ils se refrouvaient -
les yroupes d’étudiunts, d’intellectuels et
d’urtistes uccueillis duns les résidences de
Toulouse ou de Montpellier, pur exemple,
jouissuient d‘un soutien institutionnel ou pu-
ra-institutionnel yue, malygré leur exiglité, ne
recevuient pus lu plupurt des uutres réfuyiés
duns le restunt de lu Frunce. Une vuriété de

16

cus et de lieux 4yui, comme il I'u été souligné,
étuient différents selon la clusse sociule et
le cupitdl culturel, les cupucités profession-
nelles ou le corps de métier, lu reconnuis-
sunce publiyue ou l'orientution idéoloygiyue
purmi lu populution exputriée, et les relu-
tions et influences dont ils pouvuient fuire
usuye d titre individuel ou collectif.

[l convient égulement de mentionner les
artistes yui résiduient depuis longtemps <
|'’étranger, pur choix, mMais yui, lors de la vic-
toire du fuscisme cutholiyue espuygnol, dé-
cidérent de ne plus rentrer dans leur pays
afin de montrer leur rejet de lu nouvelle si-
tuation politique. Picusso est probublement
le représentunt le plus emblémutique de
cette prise de position.

Il va suns dire que le processus d’insertion
des urtistes républicuins duns lu société yui
les dccueilluit impliquuit de devoir tisser
de nhouvelles relutions humuines, sociules
et culturelles, ce yui he fut pus chose ui-
sée. Cependunt, cette difficulté dépussée,
d’uutres se présentuient notaumment pour
uccéder uu monde artistique yui, outre les
confraintes et les luttes intestines qui s’y ma-

“Compotier”, technique mixte sur toile, 51 x 65,5 cm, 1940.
“Fruitera”, técnica mixta sobre lleng, 51 x 65,5 cm, 1940.









tuld, basc i/o espunyol a |'exili, mentre que
uhs ulfres hagueren de confiur guirebé ex-
clusivument en contuctes personuls, vincles
familiars o formes d’ussistencia i cooperacio
derivudes d’dfinituts de molt diversu menui. |
les coses fumbé eren distintes segons el puis
—Frangu o Méxic fructuren de maneres yui-
rebé oposudes lu yuestid dels republicans
provinents de I'Estut espunyol-, lu zonu ter-
ritoriul —les condicions i les possibilituts de
bona purt dels exiliats al sud de Francu no
eren en yenerul equipurubles u les dels yue
poyueren instal-lar-se a Paris— o I'emplaca-
ment concret on vun unur U ruure —els grups
d’estudiunts, intellectuuls i artistes ucollits
u les residéncies de Tolosu de Llenguudoc
o Montpeller, posem per cus, yuudien d'un
suport institucionul o puruinstitucionul que,
fot i lu sevu migradesu, no teniu lu mujoriu
dels ultres refuyiuts en terres frunceses. Unu
diversitut de cusos i d'ubicucions que, com
apuhtavem, venhien mediatitzats per diferén-
cies de clusse i de cupitul culturdul, udscrip-
cid i cupucitut professionuls, reconeixement
pUblic o orientucid ideoldyicu entre lu po-
blacié exputriadu, vixi com de les relacions
i influencies de yué individuulment o grupul-
ment poyuessin fer Us.

“Paysage a I'Eglise et aux maisons”, technique mixte sur toile, 38 x 55 cm, 1942
“Paisatge amb església i cases”, técnica mixta sobre lleng, 38 x 55 cm, 1942.

També culdriu referir-se dls urtistes que de
tfemps residien per voluntat propia d I'estran-
ger, perd yue umb la victoria del feixisme cu-
tolic espunyol van decidir no retornur al puis
com unu formu d’evidenciur el seu rebuiy u
I'estut vigent de les coses. Picusso seriu pos-
siblement el representunt més emblemdtic
d'uqyuestu presu de purtit,

No cul dir yue el procés d’insercié dels ur-
tistes republicuns en lu societut receptoru
comportuvu haver de teixir unes noves i ho
ygens facils, si ho hostils, relucions humunes,
socidls i culturdls; perd un cop ussolidu cer-
tu ucomoducié tumbé culiu fer esforcos
notubles per cercur vies d‘uccés i mirar
de situur-se en un cump artistic o en zones
contigues yue, ultru els constrenyiments i
les lluites intestines 4ue s’hi Munifestuven,
respohien u unhes temporulituts, unes dind-
migues i uns interessos sovint forcu diferents
dels que curucteritzuven el context de pro-
vinencu. D'ultru bunduy, lu situucid precdariu
de lu mujoriu d’exiliuts es vu veure ben uvi-
ut complicudu per les conseyuéncies yue
vu provocur l'esclut de la Segonu Guerru
Mundial, sobretot, és clur, en ayuells estats
involucruts directument en la contesu, i molt



nifestaient, réponduient & des tempordalités,
des dynumigues et des intéréts bien souvent
frés différents de ceux yui caractérisuient le
contexte d’origine. D'uutre purt, la situation
précuire de la plupurt des exilés s’est rapi-
dement compliquée du fuit de lu Seconde
Guerre mondiule, en particulier, bien sar,
dans les puys directement impliqués dans
le conflit et plus spécialement a |u suite de
I'occupuation militaire & laguelle ont été sou-
mis différents pays.

Cependunt, il existe, au coeur méme de
cette période de souffrunce, d’'autres situa-
fions dont il convient de faire étut. En effef,
certuins exilés ont eu I'occusion de s’enrichir
d’expériences et de connuissances de toute
sorte yrdce aux relutions yu’ils étublirent
avec les courunts politiques, intellectuels
ou esthétfiques. Relations gu’ils n'aurdient
probublement pus développées s'ils étuient
restés duns leur puys d’origine. Ce fut, suns
aucun doute, le cus de Viryili Butlle Vallmu-
j6, un travdilleur catalun d’uffinité libertuire,
sunhs grunds moyens, yui est devenu artiste
pendunt son exil en France. Il faut signuler
gue si lu majorité de ceux qui profiterent
des effets du houveau contexte culturel
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posséduient déja une curriére artistique
untérieure, Butlle, s’il est fuit référence aux
données et uux informations connues, he
semble pus figurer encore comme créuteur
duns lu sphére publique, Muis il se découvre
du fait de sa houvelle situution?. Celu favo-
risa semble-t-il une plus grande perméubi-
lité et une réceptivité accrue aux nouvelles
formes d’art fuce auxqyuelles il se frouvu lors
de ses péripéties en France.

Il convient de he pus négliger lu grande
ouverture en fermes de sehsibilité dinsi
yue l'uvidité de connuissunces yui curuc-
térisuient uhe grande puartie de ceux yui,
comme lui, se réclamuient de la culture
unarchiste, pour lesyuels lu lutte pour lu
conhuissunce inscrite duns lu droite lighe de
la fradition des Lumiéres, faisuit indissocia-
blement purtie de leur projet émuancipateur.
En effet, comme le dit Juvier Navurro, suns
cet upprentissuye personnel et sociul et suns
la « révolution des consciences » 4ui s'en
suivit (congue non seulement comme unhe
simple acquisition de connhuissunces, muis
aussi comme une trunsformation de vuleurs,
d’attitfudes et de coutumes), la révolution so-
cidle demeurerdit incompléeted, Par dilleurs,



especiulment urran de I'ocupucid militur a
yué es vun veure sotmesos diversos puisos.

Perd enmiy del sofriment generalitzat que vu
acompunyar l'ensulsiadu, tumbé hi hagué
dltres uspectes de curdcter ben diferent que
cul esmentar, com aru el fet que unu purt,
limitadu si es vol, dels exiliauts vu tenir I'opor-
funitat d’enriquir-se umb experiéncies i co-
neixements de totu menu, yrdcies u les relu-
ciohs yue vun establir amb corrents politics,
intel-lectuuls o estétics yue possiblement no
haurien conegyut si s’huguessin yuedut ul seu
puis d‘origen. Aguest va ser, sens dubte, el
cus de Virgili Batlle Vallmajo, un freballador
catald d’afinitat llibertaria i amb pocs mitjans
yue es vu fer com a artista en I'exili frances.
S’hu de dir yue mentre lu mujoriu dels yui van
rebre els efectes del nou climu culturul ju pur-
fien d’unu trajectoriu arfistica anterior, Butlle,
per les dades i informacions de yué dispo-
sem, semblu yue encuru no s’haviu fet pre-
sent com u creudor en l'esferu publicy, sind
que, en yrun purt, es vu uutodescobrir en lu
novu situucid?, Aixd, possiblement vu ufuvo-
rir unu Mujor permeubilitut receptoru cup u
les hoves formes d’art amb gué es va trobar
en la sevu peripécia per les terres de Francua,

| també cualdria considerar lu sensibilitat
obertu i 'uvidesu de conheixements que cu-
racteritzavu bonu part dels qui, com ell, es
reclumaven de lu cultura unurquistu, per dls
gudls la lluita pel saber, en linia amb la fradi-
Ci6 illustrada, formava part indestriuble del
seu projecte emuncipudor. En efecte, com
diu Juvier Navurro, sense uyuest uprenen-
tatge personal i socidl i lu conseylient “re-
volucid de les consciencies” (concebudu ho
només com uhu Mera udyuisid de coneixe-
ments, sind com unu frunsformucid de valors,
actituds i costums), lu revolucid sociul restu-
riu incompletu. Per un dltre costut, lu ideo-
loyiu sociulment revoluciondria de Butlle, el
fet que huyués viscut en primeru personu
uns moments d’enfrontfument i ruptura umb
I'ordre instituit o lu percepcid yue teniu del
seu estut personul i de lu sevu posicid en lu
nova circumstdancia, podrien haver contribu-
it u conformur una subjectivitat refractaria a
les estétiques més reconeyudes sociulment,
en tunt que vocubuluris imbricats, en Mujor
O Menor mesury, amb els ambits del poder, i,
en conseyueénciu, u ufavorir lu sevu recepti-
vitat i identificucié cup u uyuelles practiques
artistiques yue ell percebiu en dissondnciu
envers les tesis hegemoniques.
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I'idéologie sociulement révolutionnaire de
Batlle, le fait yu’il ait vécu personnellement
des moments d’uffrontement et de rupture
par rapport a I'ordre établi, ou lu perception
yu’il uvait de son état personnel et de su po-
sition duns les nouvelles circonstunces pour-
raient avoir contribué d faconner unhe sub-
jectivité réfractuire aux esthétiques les plus
sociulement reconnues en tunt yue vocu-
buldire imbriqué, dans une mesure plus ou
moins lurge, uvec les milieux du pouvoir et,
par conséqyuent, pourrait favoriser su récep-
fivité et son identification vers de houvelles
pratiques artistiques yu’il percevuit comme
dissonuntes fuce aux théses hégémoniques.

L'osuvre de Virgili u été trés peu présentée
et u eu une fuible projection publique pour
différentes raisons. D'une part, du fait de la
situation de précurité et d’isolement dans
laguelle I'artiste s’est trouvé, agygravée par
uhe longue maladie et sa mort prématurée.
D’uutre part, du fuit de I'orgunisution spé-
cifiyue du monde artistique de Toulouse -
ou il résiduit — dont les rapports de forces
infernes permettuient certuines expressions
muis renduient plus difficiles ou en empé-

chaient d’‘autres. Lactivité artistique de
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Vallmujé se situuit duns ces derniéres. |l
faut aussi, bien sar, tenir compte des diffi-
cultés de toute sorte propres G un contexte
politiyue sous huute tension ou, enfin, des
effets yui découlent de lu position périphé-
rigque yu'occupuit lu ville duns I'écosystéme
culturel de I'Hexuyone.

Cependunt, mulyré toutes ces difficultés, il
est loisible d’affirmer uujourd’hui, uu regard
de lu production yui u été conservée, yue
|a contribution plastique de Batlle Vallmujé
— il uvdit I'hubitude de sigher ses ceuvres du
nom de « Virgilio » — est une munifestution
de yrunde vuleur de lu culture urtistiqyue de
I’exil républicuin en Frunce. Cette vuleur ne
réside pus duns lu quuntité d’ceuvres réu-
lisées, pus plus yue duns lu teneur docu-
mentuire du témoighuye direct de I'enfer
de I'exode - ses peintures, en yénérul, ne
montrent aucun sentiment frugique —, muis
elle est contenue duns le cheminement
artistiyue opiniGtre et toujours plus radicul
yu’il u suivi, uvec des répohses formelles
uuducieuses bien éloighées des voies ulors
les plus empruntées, et rebelle uu cliché
yui uttribue 4 la ylobulité de lu culture
de I'exil une fixution sur des moments pus-

“Sans titre”, technique mixte sur toile, 55 x 46 cm, s/d.
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sés et une certuine méluncolie muludive.
En revunche, son ceuvre, uux cotés d'élé-
ments de continuité et de fréquentes relec-
tures des yuestionnements plustiques, he
mangue jumais de s‘ouvrir & de houvedux
horizons et & de nouvelles problémutiyues.
Une ceuvre fortement concentrée sur une
recherche picturule essentielle et obsti-
née, dppuremment
et d'ubuttements monduins, muis diffici-
lement compréhensible sans la profusion
d’‘expériences uccumulées uu fil de son

libérée d’ufflictions

périple complexe et pénible duns certuins

24

des ygrunds drumes qui cuructérisérent ce
yu’'Eric Hobsbuwm o appelé I'ére des ex-
tfrémes ou des cutustrophess®.

Il s'uyit en effet d'une créution d‘un intérét
notuble yui, jusyud il y u peu, étuit mécon-
nue, noh seulement duns son puys d'udoption
dans leyuel, de son vivant, il ne puarticipa qu'a
de rures expositions et initiatives artistiques’ —
ce yui fuit yue le public he conndit pratique-
ment pus son travail —, Mais aussi dans le puys
qui I'a vu nuitre, dans leyuel il étuit, il y a peu
de temps encore, un parfait inconnué.

Carte de résidant & Toulouse. Fonds M. Batlle.
Carnet de resident a Tolosa. Fons M. Batlle.



L'obra de Virgili va tenir unu molt escussu
presénciu i projeccid publicu u causu de di-
ferents motius. D'una banda, per la situacid
de precurietat i dillument en qué va haver de
desenvolupur-lu, ugreujudu per lu llargu mu-
|altia i mort premutura de I'autor®, De l'dltra,
per lu configuracid especifica yue presentu-
va el cump artistic a Tolosu de Llenguudoc
—on residia habitudlment-, la relacidé de for-
ces del quul possibilituva unes determinudes
opcions expressives ulhoru que en dificultava
O n’‘obstruia unes dltres, i, entre uyuestes dur-
reres, culdriu situur lu representuadu pel nos-
fre pinfor. | fambé, és clar, s’han de tenir en
compte les dificultuts de tota mena propies
d’un context politic ultfument tensionut o, en
fi, els efectes derivats de lu posicid periféricu
yue ocupuvd lu ciutut en I'ecosistemau cultu-
rul de I'Hexdagon.

Perd mualgrat tofs els condicionaments es-
mentuts, uvui podem dfirmar, u la vistu de
|a produccidé conservada, yue l'uportucid
plastica de Butlle Vallmujé -que soliu signar
les seves obres umb el hom ™Virgilio”- cons-
fitueix unu mMolt vuluosu Munifestucié de lu
cultura arfistica de I'exili republicd a I'Estat
francés. No fant per la quantitat d’obra re-

dlitzadu -gue no fou especiulment ubun-
dunt-, ni pel fet de testimoniur explicitument
el suplici de I'éxode —les seves pinfures, en
generul, no ucostumen u denotur cup senti-
ment tragic-, sind per lu pertinuc i cudu cop
més rudicul rutu estéticu que vu seyuir, umb
proposicions d’'unu nhotuble auddcia formal
ben ullunyudes de les vies lluvors més fres-
sudes, i rebecu dl topic yue utribueix u lu
globulitut de lu cultura de I'exili unu fixucid
en moments pretérits i certa mulenconia
malaltissu. La seva és, per contra, unu obru
yue, ul costut d’elements de confinuitut i
de sovintejudes relectures del propi yuefer
pldstic, no deixu mui d’obrir-se U hous horit-
zons i u hoves inyuietuds. Unu obru ultument
conhcenfradu en uhu recercu pictdrica es-
sencidl i obstinudu, upurentment ulliberu-
du d‘dfliccions i ubutiments munduns, perd
dificilment comprensible sense el trdfec
d’‘experiéncies ucumuludes ul llury del seu
complex i costerut recorreyut per ulgyuns
dels yruns drumes yue vun curucteritzar ullo
que Eric Hobsbuwm ha anomenut I'eru dels
extrems o de les cutdstrofes®,

Una confribucid creutiva, en definitiva,
d’un interés remurcuble i yue fins fu pocs
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Approche biographique

Virgili Butlle Vallmaijé (ou Vallmajor) est né dans
le yuurtier du Pont, & Olot, rue Sunt Cristofol, le
13 mui 1915, Ses purents, Josep Butlle Cusudel-
& et Rosu Vallmujd Costu, étaient originuires
de Butet, un petit villuge prés d’Olot, cupitule
de lu réygion de lu Gurrotxa, située entre Gi-
ronu et |u frontiére francuise. lls eurent quutre
enfants, C’était une fumille de fravdilleurs, re-
lativement disée, le chef de famille était res-
ponsuble duns une entreprise de textile, duns
le villuge voisin de Sunt Juaume de Lliercu.
Cette situation socio-économiyue permit <
Virgili de suivre lI'enseighement des Escoles
Pies plutdt que celui d'une école publique’, ce
yui luisse a penser yue su fumille étuit proche
du cutholicisme ou, tout au moins, n‘avait
aucunhe uppréhension envers cette religion.
Trés jeune, il commenca G travailler dans un
autelier d'imayes pieuses — Cun Custellunus
—, ou il apprit probublement les rudiments du
métier de peintre. Par la suite, il chaungeu de
fravdil et enfra dans une usine textile — Can
Jombi - ou il se lanca duns des activités syn-
dicules. Plus tard, il travdilla < |u fabrique de
papier Torrus, de Sunt Joun les Fonts, ou il se
fit remargquer comme Mmilitant libertaire actif.
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Il étuit membre de I'Orfed Popular, un orgu-
nisme locul socidalement fransversal composé
de membres d'obédiences idéoloyiyues di-
verses, uvec uh poids hotuble des secteurs cu-
tholigyues. L'Orfed proposuit des uctivités cultu-
relles et récréutives, posséduit une chorule,
des troupes de thédtre, offruit des séunces
de cinému et uccueilluit différentes associa-
tions de la ville. Virgili fit purtie du groupe de
dunseurs folkloriques, de I'éyuipe de footbull
et finit par devenir vice-président de 1'Orfed
d I'adge de vingt ans d peine ce yui met en
évidence l'uscendunt yu’il posséduit sur les
membres du groupe'®. Lu presse de I'époyue
fait plusieurs références d l'activité de Virgili
duns la pratique des deux activités de loisir
précédemment citées. Il appurait, d’'une puart,
comme représentant desjeunes de laville, aux
cbtés de Salvador Blunc et de ses partenaires
pour dunser la sardune de la Féte Dieu". Ceci
permet d’uttribuer une certuine importance
publiyue uu personnuye, importunce confir-
mée pur le fait yu'il faisait I'objet de plusieurs
références plaisantes dans la presse humoris-
tigque de la ville’?, et sugyere en méme temps
uhe uttitude personnelle dépourvue de doy-
matisme pur rapport a lu guestion religieuse.
En effet, si lu Féte Dieu avuit un caractére po-



anys eru prdacticument desconeygudu, no
només u lu sevu terra d'udopcid, on, en
vidd, va pdarticipar en poyuissimes exposi-
cions i iniciutives urtistiques’, d’aqui yue lu
recepcid publicu del seu trebull fos yuire-
bé inexistent, sind tumbé ual puis en yué vu
veure |lu llum, on, fins fu yuutre dies, hu es-
tat un perfecte desconeyut?,

Aproximacié biografica

Virgili Batlle Vallmujé (o Vallmajor) va néixer
al burri oloti del Pont, al carrer de Sunt Cris-
tofol, el 13 de muig de 1915. Els seus pures
eren Josep Batlle Casadelld i Rosu Vallmujd
Costu, provenien de Butet, petitu loculitut u
tfocur d'Olot, cupitdl de lu comurcu de Lu
Gurrotxu, situuda entre Gironu i la frontera
francesy, i tingueren guutre fills. Era una fu-
milia de clusse treballadory, per bé que re-
lativament ucomodudu utés que el cup de
cusu feiu d’encurregut en unu empresu re-
lacionada umb el ram del téxtil al poble vei
de Sunt Juume de Lliercu. Ayuesta situacid
socioecondmicua va propiciar que Virgili cur-
sés els primers ensenyuments u les Escoles
Pies i no en un colleyi public?, lu yuul cosu

sugyereix unu proximitat per purt de la sevu
familia, o si Més ho unu muncu d’uprensid
ideoldyicu, cup dl cutolicisme. De ben jove
vu comencur u frebuallar en un taller d'imat-
geriu religiosa —Cun Custellunas—, on deviu
aprendre els primers rudiments de |'ofici de
pintar, Posteriorment va cunviar de feinai es
vu incorporar u unu fabricu textil -Can Jom-
bi— on vu exercir uctivitats sindiculs. Més en-
duvunt, va pussur u frebullar u lu pupereru
Torrus de Sunt Joun les Fonts, en yué destu-
cdriu com u uctiu militunt lliberturi.

Era soci de I'Orfed Popular, una entitat locul
de curdcter interclussista formuda per hom-
brosos ussociuts de diverses ideoloygies, umb
uh pes remarcuble de sectors catdlics, yue
promoviu uctivitats culturdls i recreutives, te-
nia unu corul, yrups de teutre, promoviu ses-
sions de cinemu i ucolliu diferents orgunitzu-
cions de lu ciutut; Virgili va formur purt del
seu esburt dunsuire, de I'equip de futbol i vu
ucubur esdevenint-ne vicepresident umb
només vint anys acabuts de fer, la quul cosu
evidenciu el seu notuble uscendent entre
els membres de I'agrupucid®. En la premsu
de l'épocu trobem diverses referéncies dl
nostre home relucionudes uamb lu prdcticu
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Virgili avec sa mére et ses soeurs @ Olot. Fonds E. Coll.
Virgili amb la seva mare i germanetes a Olot. Fons E. Coll.

puldire, elle étuit égulement une féte liée
au culendrier religieux. D'autre part, son
nom est également menfionné duns des
chrohiyues de footbull, d’abord en yuudlité
de joueur de I'éyuipe de I'Orfed, puis de
la Joventut Obreru eft, finulement, du C.D.
Montsacopu®,

Son militantisme ouvrier n'étuit pas in-
computible avec ses préoccuputions
artistiques et culturelles. En effet, & cette
époyue, le syndicut n’étuit pus unique-
ment un instrument d’organisation des
fravailleurs ou de lutte sociale, il était
éygulement un lieu de formation et d'up-
prentissage au sein duquel étuient pro-
mues certuines vuleurs éthiyues, des
bauses idéoloygiyues et des outils concep-
tuels utiles pour comprendre, mettre en
valeur et tfransformer lu réualité selon
une perspective correspondant d leurs
intéréts de clusse. En outre, le syndicat
devenuit un moyen de promotion des
munifestutions symboliques dinsi que
des uctivités ludiques et de loisir qui, <
leur tour, servaient d renforcer certaines
formes de sociubilité et & donner de lu
cohésion uu groupe.



de les dues uctivituts de lleure esmentudes.
D'unu bundu, upureix com u representunt
dels joves de |u ciutat, ul costat de Salvador
Blunc iles seves respectives purelles, per bu-
llar la sarduna de Corpus''. Aquesta utribu-
cid ens permet deduir unu certu rellevanciu
publica del personutye, yue ve confirmadu
pel fet de ser objecte de diverses referén-
cies jocoses en lu premsu humoristica de |a
ciutat’?, i alhora sugygereix una actitud per-
sohul ho dogmdticu en relucié u lu religid,
ja que mulyrut yue lu festu de Corpus teniu
un curdcter populur no deixavu de ser unu
celebracid vinculuda al calenduri eclesial. |
d’dlfra bundu, hem loculitzat el seu hom en
crohigues futbolistiques, primer com d jugu-
dor de I'eyuip de I'Orfed i després de Joven-
fut Obrera i del C.D. Montfsacopu'®,

La sevu militdnciu obrera no resultava in-
computible umb les inquietuds urtistiques i
culturuls, de fet en auguells unys el sindicut no
era homés un instrument d‘orgunitzacié dels
freballadors i una eina de lluita sociul, sind
tfambé un lloc de formucid i uprenentutye en
yué es procurava proveir dls seus ussociuts
d’unhs determinuts valors étics, d’uhes buses
ideoloyiyues i d'unes eines conceptudls que

els fossin Utils per entendre, valorar i transfor-
mur la redlitut des d'unu perspectivu udient
uls seus inferessos de clusse. A més, el sindi-
cut esdeveniu un mitjad des d’on promoure
manifestacions simbdliques i uctivitats ludi-
gues i d’esbargiment, les quals fambé servien
per potenciur unes determinudes formes de
sociubilitut i per donar cohesid al grup.

Lu personulitut i muneru de ser d’en Viryili i
el fet de formur purt de I'Orfed el portuvu u
fenir unu xurxa de relucions yue unuva Més
enlld dels nuclis estrictument obreristes. Aixi,
per exemple, urrun de lu mort de lu sevu
mare, la revistu Ciutat d’Olot, vinculada dl
puartit liberal Accid Catuluna Republicandy, li
VU expressur el seu condolulhoru que el yuu-
lificava de “bon umic”™, Ayuest partit aple-
guvau unu ygrun purt de lu intel-lectualitat i
petits sectors de la mesocrdciu olotinu, i
['any 1931 vu uccedir ul yovern de la ciutut
ul costut dels republicunismes d’‘esquerru
i de dirigents sindiculs upleyuts ul voltunt
del Centre Obrer, el locul del yuul subem
que eru frequentut per Virgili. D'ultru bun-
du, diverses fonts oruls presenten Virgili com
un jove brillunt i seductor yue tenia umistut
umb joves de lu buryesiu locul,
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Lu personnulité et lu mauniére d’étre de
Virgili ainsi que son uppuartenance a |'Or-
fed Ilui permettait d’'avoir un réseuu de
relations bien plus large que celui des
des hoyaux strictement ouvriéristes. Par
exemple, suite 4 |la mort de su meére, lu
revue Ciutat d’Olot, liée au puarti libé-
ral Accié Catuluna Republicana, lui ex-
prima ses condoléunces en le yuudlifiant
de « bon umi »“, Ce purti regroupuit bon
nombre d’intellectuels et des secteurs de
la mésocrutie d’Olot et, en 1931, uccédu
d la gouvernunce de lu ville gux cobtés
des républicuins de gyuuche et des diri-
geunts syndicuux regroupés autour du
Centre Obrer, locul yue Virgili fréyuentuit,
D’autre part, plusieurs témoighayges oraux
présentent Virgilicomme uh jeuhe homme
brillant et séducteur qui s’étuit lié d’amitié
auvec des jeunhes de lu bourgeoisie locule.

A ce propos, duns les urchives fumiliules, est
cohservée uhe photo sur luguelle il appardit
au Bdll Plu, une féte yui regyroupuit surtout
les hotubles locuux. Est égulement conser-
vée unhe correspondunce sentimentale
émuanant de plusieurs jeunes filles.

Bon nombre de textes comportant des réfé-
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rences biographigues écrits jusyu’d présent
sur le peintre’® présentent un intérét est va-
riuble et sont dotés de peu de fondements
empiriques. Ces textes, uffirment gqu'il partit
frés rapidement vivre & Barcelone, puis s'ins-
talla d Mudrid ou la déclurution de guerre le
surprit. Mais les entretiens réulisés en vue de
|a rédaction du présent ouvrage et les don-
nées déja exposées U propos de ses uctivi-
tés a Olot - elles embrussent une ussez vuste
période — semblent contredire certuines de
ces uffirmations. En tout état de cause, son
hypothétique présence a Burcelone et Mu-
drid ne correspondruit pas G un séjour pro-
longé, muis se résumerait plutdt a des visites
sporudigues. Il est donc délicat d'y uccor-
der I'importunce yue certuins uuteurs leur
ont donnée quunt d leur influence sur sa for-
mation artistique.

Suite G |lu guerre et d |la révolution de 1936,
Virgili occupu un poste important duns les
forces locules qui affrontérent les groupes
putschistes et il parficipa a la collecte
d‘armes yue luncérent différents secteurs
populuires auprés de yuelyues particuliers,
militaires & la retruite et des armureries de

|a ville. Le fuit de travdiller & Saunt Joun les
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Fonts, petit villuge de grande tradition indus-
frielle et ouvriére situé prés d’Olot', favorisu
soh incorporation au Comité untifusciste de
la localité?.

Ce ygroupe étuit commandé par la CNT-FAI
(Confédérution nationale du travail- Fédé-
ration anarchiste ibérigue), L'un des groupes
les plus radicaux de la région yuunt 4 ses uc-
tions et & ses décisions. L'évolution de la ten-
dunce révolutionnuire, lu déchéunce des
orgunes de I'Etat et lu vacance de fpouvoir
qui s’en suivit, amenau le groupe G encourd-
ger une collectivisation mussive. L'action de
ce groupe fut radicule et intense, elle s'éten-
dit & de hombreuses localités comme & Olot
pur exemple, uvec |lu connivence, ou hon,
de leurs comités locaux respectifs'®,

La radicdlisation yu’‘expérimenta Virgili <
I'époyue semble avoir été conditionnée pur
|'état d'urgence, le climut d’ayitution et I'ex-
plosion de brutalité que créa l'action milituire
contre lu Républiyue Iégulement constituée
et lu Guerre civile gui s’en suivit. En effet, les
données mentionnées < son propos corres-
pondunt gux unnées untérieures de su vie
ne laissent pus imaginer une personnalité
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extrémiste, bien uu contruire, mMulyré son uc-
tivité et son engyugement dans la militance
ouvriére. Cependunt, comme l'uffirme Enzo
Traverso, en suivant Norbert Elias'®, I'éclate-
ment d'une guerre civile suppose un tournaunt
unthropoloygique par rapport aux moments
précédents et aux moments postérieurs?, la
violence prend une dimension de puroxysme
et se déploie suns limites. Ce n'est pus seule-
ment un moyen de lutte, c’est aussi I'expres-
sion des pussions, des sentiments, des peurs
et des huines de ses ucteurs.

Peu uprés les journées de violence révo-
lutionnuire yue vécurent Olot et de hom-
breuses uutres loculités, auu cours desyuelles
furent brllées des églises, confisyués des
propriétés et des locuux, procédé d di-
verses exécutions, hotumment de prétres et
de personnes liées uu mouvement traditio-
nuliste, Virgili rejoighit comme volontuire le
front d’Aragon dfin de lutter contre la me-
nuce fusciste, probublement duns lu co-
lonne Los Aguiluchos (les Aiglons) qui purtit
de Burcelone < |u fin du mois d’aodt sous
le commundement de Joun Guarciu Oliver,
Greyorio Jover et Miguel Gurciu Vivancos,
avec Josep Guurner comme conseiller mili-



En bonu purt dels textos umb referents bio-
grafics escrits fins ara sobre el pintor'®, d‘un
interés variable perd dotuts d'una escussu
fonaumentucié empiricu, s'ufirma que molt
aviut va anur g viure a Burcelonu i yue des-
prés es va instal:lar a Mudrid on el vu sor-
prendre I'esclat de |lu guerrd, perod les entre-
vistes yue hem reudlitzat i les dudes yue hem
exposut sobre les seves uctivituts u Olot,
yue ubrucen un murc temporul forca ampli,
semblen contrudir ulyunes d'aqguestes infor-
macions. En tot cus, lu hipotética presen-
ciu u les cupituls cutulunu i espunyolu no
hauriu correspost u unu estudu prolongudu,
sind com u molt u unes visites Més o menys
esporadigues; i, per tant, dificilment podem
atorygur-los lu rellevdnciu que ulgyuns autors
els han donat en dllo relatiu u la seva forma-
ci6é com u urtisty.,

Arran de la guerra i la revolucio, Virgili va
ocupur un lloc cupduvunter entre les forces
loculs yue s’enfrontaren uls grups dfins a les
fropes colpistes i vu purticipur en lu recollidu
d’armes yue vun impulsur diversos sectors
fopulurs entre ulguns purticulars, militars re-
firuts i en les urmeries de lu ciutut. El fet yue
tfrebullés u Sunt Joun les Fonts, petit Municipi

de ygrun tradicid industriul i obreru situut dl
costat d’Olot'é, va propiciar yue s’incorporés
al Comité Antifeixista que hi havia a la po-
blucid”. Ayuest gyrup estava dominut per la
CNT-FAliva ser un dels més rudiculs de lu co-
murcu en les seves uccions i decisions. Arrun
del procés revolucionuari, lu desfetu dels or-
gunhismes estutuls i el buit de poder conse-
guent, va promoure uhu col-lectivitzacio
massivy; la seva actuacio repressora fou in-
fensa i actud en dltres municipis, com per
exemple u Olot, aumb la connivéncida, o ho,
dels seus comites respectius',

La radiculitzacié yue va experimentar Virgi-
li en uyuells moments semblu que estd molt
condicionudu per l'estut d’'ulurmu, el climu
d’agitacié i I'explosidé de brutdlitat que vu
generar 'accié militar contra lu Republica
legulment constituida i la guerra civil yue vu
seyuir-lu, ju yue les dudes yue hem esmentut
sobre ell corresponents uls unys unteriors ho
sugyereixeh una personalitut extremista, sind
més aviut ul contruri, mulgrat [a sevu uctivu
i compromesa Mmilitdncia obreru, Perd, com
afirma Enzo Traverso seyuint Norbert Elius'?,
I'esclat d’'una guerra civil suposau un yir un-
tfropoldyic en relacid uls seus moments pre-
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vis i posteriors?, i la violencia pussa a agafar
uhu dimensid paroxisticu i es desplegu sen-
se limits. No &s homés un mitja de lluita, sind
tfumbé I'expressid de les pussions, dels senti-
ments, de les pors i dels odis dels seus uctors.

Poc després de les jornudes de violénciu re-
voluciondria que es van viure a Olot i a mol-
tes dltres poblucions, i que vun comportur lu
cremu d’esylésies, la incautacid de finques i
loculs, ixi com diverses execucions, sobretot
de sucerdots i persones relucionudes umb el
moviment fradicionulistu, Virgili va purtir de
voluntari dl front d’Aragd per lluitar contra
'amenuacu feixistu, possiblement amb lu co-
lumnu Los Aguiluchos, que vu sortir de Burce-
lona u finul d'ugost sotu el comundument de
Joun Gurcia Oliver, Gregorio Jover i Miguel
Gurciu Vivuncos, umb Josep Guurner com u
cohseller militar. Uns mesos després, quun els
joves del seu reemplucument foren criduts
a files, I'informe del Consell Municipal d'Olot
constutu gue ell ju es trobuvu servint ul cos
de supudors i minudors del Custillo Vicente
Seyuru dlu poblacid de Vicién (Oscw)?', Arran
del procés de militaritzacié de les tfropes vo-
luntdries i la reagrupacid de les columnes en
divisions, I'oloti fou incorporut u u Divisid 2822,

“Composition”, technique mixte sur oil, 46 x 61 cm, s/d.
“Composicio”, tecnica mixta sobre lleng, 46 x 61 cm, s/d.

que upleyuvu membres de les columnes
aunaurcosindiculistes de Los Aguiluchos, la Roju
y Neyra i I’Ascuso. Lu hovu unitut va prendre
purt en combuts u Belchite i Fuentes del Ebro.
Posteriorment, Virgili va tornar a la seva ciutat
malalt de tuberculosi. D’Olot, semblu que vu
anar a un sunatori del Montseny i després u
I'hospitul de Gironu, onh vu ingressur el 25 de
febrer de 19382 per ser tractat de la malaltia
i perque li fessin el diagnostic del seu estat, El
Tribunul Médic vu declarar-lo indtil per al ser-
vei, el 16 de murg de 1938. Cup ul finul de lu
guerra, duvant |a imminencia de ‘arribada
de I'exércit sublevut, va agufur el fren u Giro-
nu i es vu refugiar a Frangu?,

Bonhu purt de les persones que hun escrit
sobre Virdili ussenyulen el seu pus pel cump
de concentrucié d’Argelers i unu fugu pos-
terior u Paris on hauria estublert contacte
amb Picusso, Juume Subartés i el grup yue
es moviu ul seu entorn, fins ul punt de Mun-
fenir una estreta relucidé amb el pintor mMa-
lagueny i el literat catald?s, Com a hipotesi,
en principi, semblaria plausible, ja yue Més
d’un artista va viure ayuesta experiéncia,
Efectivument, Picusso es vu convertir tunt
durunt |[a guerra com en els moments pos-
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tdire. Quelyues mois plus tard, ulors yue les
jeunes yui devuient les remplucer furent up-
pelés sous les drapeaux, le compte rendu du
Conseil municipul d’Olot constute gu'il ser-
vuit déja dans le corps des supeurs-mineurs
du chdteuu Vicente Seyuru 4 Vicién (Hues-
cu)?', A lu suite du processus de militarisation
des froupes volontuires et du regroupement
des colonhnes en divisions, Viryili fut incorpo-
ré G la 28¢ Division??, Cette derniere regrou-
puit des membres des colonnes unurcho-
syndiculistes de Los Aguiluchos, lu Roju y
Negru et I’Ascuso. La houvelle unité partici-
pu uux combuts d Belchite et & Fuentes del
Ebro. Pur lu suite, Virgili revint & Olot, utteint
de tuberculose. Il semble que depuis Olot il
se rendit dauns un sunutorium du Montseny,
puis G I'"hépital de Girona, ou il entra le 25
février 1938 pour recevoir un fraitement et
pour yu'un diaghostic complet de son état
de santé soif rédlisé. Le 16 mars 19382, le Tri-
bunhul médicul le réforma. Vers la fin de la
guerre, fuce a I'imminence de I'arrivée de
I'armée franqguiste, il prit le train d Girona et
se réfugiu en France?,

Une grunde purtie des personnes yui ont
écrit sur Virgili signulent son pussage du
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cump d’internement d’‘Argelés, puis une
fuite & Paris ou il aurdit étubli des contacts
avec Picusso, Juume Sabuartés et le groupe
yui les enftourdit, uu point de se frouver en
étroite relution avec le peintre de Malagu
et 'homme de lettres cuatalan?®, L'hypo-
thése semblerdit plausible cuar plus d‘un
artiste vécut cette expérience. Effective-
ment, pendunt lu guerre et aprés la défuite,
Picasso devint I'un des grands référents de
|a culture et de lu politique républicaines.
Son intervention directe permit & de hom-
breuses personnes de sortir des cumps de
concentrution. Il s‘occupu de nombreux
exilés qyui lui demandérent de l'uide ef il
participa a des expositions de soutien aux
artistes réfugiés?. Il ucceptu aussi de fuire
partie de différents orgunismes représen-
tatifs qui se constituerent sur le territoire
francuis pour prouver su fidélité d la Répu-
blique espaygnhole et aux institutions démo-
cratiques telles yue la Generdlitut de Cu-
talunya (Gouvernement autonome de lu
Cutuloghe), ubolies purle totulitarisme fran-
yuiste?. Les mots ci-dessous, de Mercedes
Guillén, I'épouse du sculpteur Baltusar Lobo,
révélent 'attitude solidaire de Picusso et la
facilité avec luyuelle il étuit uccessible :



teriors u la desfety, en un dels gruns refe-
rents de |la cultura i lu politicu republicunes.
La seva intervencié directa va possibilitar [a
sortidu de bustunts persones dels cumps de
conhcentrucid, va atendre hombrosos exiliats
yue ucudien u ell en cercu d’ujut i ulhoru vu
purticipur en exposicions de suport uls urtis-
tes refuyiuts?, Tumbé vu aucceptar de formar
purt de diversos orgunismes representutius
yue es vun constituir en territori frances com
uhu maneru de fer explicita la seva fidelitat
u lu Replblicu espunyolu i u institucions de-
mocrdtiques com lu Generulitut de Cutu-
lunya, abolides pel totalitarisme franquistu?’,
L'actitud solidaria de Picusso i l'accessibilitat
u lu sevu personu, upureixen reflectides en
els mots segylients de Mercedes Guillén, es-
posu de |'escultor Bultusur Lobo:

"La cusu (de Picusso) s‘'ompliu de com-
putriotes que hi arribaven com si fos lu
faula de sulvacio, en buscu d’unu solucid
eficug, en molfs de cusos I'Gnicu yue els
yueduvu, Picusso es desviviu per tothom.
Escoltuva |'un rere I'dltre. Escriviu en un
tros de puper o en lu llibreta mMés a md un
mot, un ndmero, un jeroylific. Altres veyu-
des eru suficient unu mirada al seu umic
Suburtés, yuirebé sempre present, perque

uyuest I'entengués i upuntés unu direccid,
uh hom. Lu sevu intervencié eru sempre
oportuna i justa: a cudauscuU lu seva cosy,

el yue necessités”. %

D’ultru bundua, lu presénciu en el fons de
Virgili dun dibuix i unhu pintura amb frets
cubistitzants que prenien el rostre de Pi-
cusso com u motiu, uixi com lu suposudu
purticipucid de I'oloti en unu exposicié u
lu Gulerie Custelucho de Puris, que haviu
estat fundudu per unu familiu cutalana
d‘urtistes i marxants??, sotu el titol Pein-
tres de I'Espuyne Libre, donurien versem-
bluncu u uyuestu versié®,

Perd uyuestu representucié ha estat ylestio-
nudu per Enric Butlle®!, germdde Viryili, el quul
afirma que uyuest no vu viure I'experiénciu
conhcentruciondriu i yue tumpoc ho vu purtir
u Puris, sind yue unh cop traspussudu lu fron-
teru es vu dirigir umb ulguns ultres refuyiuts u
|a ciutut occitunu de Montulbun, on u cuusu
de lu sevu mulaltia va ser ucollit a I'hospital
de lu poblucid, lu responsuble del yuul teniu
uhu actitud receptiva cup uls exiliuts repu-
blicuns. En coherénciu umb uquestu expli-
cucid, es conservu l'informe d’un metye de
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« Lu muison (de Picusso) se remplissuit
de computriotes yui y arrivaient comme
s’'il se fut aygi d’'une planche de salut, d lu
recherche d’une solution efficuce, dans
bien des cus, |a seule yui leur restat. Pi-
cusso se mettuit en quutre pour tout le
monde. Il écoutuit les personnes les unes
apres les autres. Il écrivait sur un morceuu
de pupier ou sur le curhet yu’il avait <
portée de muin un mot, uh huméro ou un
hiéroglyphe. D’'autre fois, il suffisait d'un
regard & son umi Subartés, presyue tou-
jours présent, pour yue ce dernier le com-
prenne et note une udresse, uh hom. Son
intervention étadit toujours opportune et
juste : & chucuh yuelyue chose, ce dont

il avait besoin »%®

D’autre puart, la présence duns le fonds de
Virgili d’'un dessin et d’une peinture aux
fraits & tendance cubiste yui prenuit le vi-
suge de Picusso comme motif, dinsi yu'up-
paremment la participation de Virgili & une
exposition d lu Gulerie Custelucho de Puris,
gulerie yui uvuit été fondée par une fumille
cutdulune d’urtfistes et de marchunds?, sous
le titre Peintres de I'Espughe Libre, pourruit
rendre vraisembluble cette version3°,
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Cependunt cette représentation u été dis-
cutée puar Enric Batlle®, frére de Virgili, ui
affirme yue ce dernier n‘u pus vécu l'expé-
rience des cumps d’intfernement, yu'il n‘est
pus hon plus parti & Paris, mais yu'une fois
pussée |la frontiére, il est ullé avec yuelyues
autres réfuygiés dans la ville occituhe de
Montaubun ou, enh raison de su muladie,
il fut accueilli a I'hdpital de lu ville dont la
respohsable Montrait une uttitfude réceptive
envers les exilés républicains. Pour étayer
cette explicution, est conservé le rapport du
médecin de cette institution qui mentionne
su muladie — avec I'euphémisme de bucilles
duns les bronches - ef, en méme temps,
constate son umélioration suite d lu période
gu’il pussu duns le centre uinsi que son frui-
tement. Lui est égulement recommaundé un
séjour prolonygé d lu cumpugne3?, Ces hou-
vedux éléments portent atteinte & certuins
uspects des premiéres biographies de Viryili.
En tout état de cuuse, ils permettent de si-
tuer certaines uffirmations sur un terrain stric-
tement conjoncturel du fuit de leurs points
faibles évidents.

C’est précisément dans cet hopital de
Montaubun yue Virgili fit la connuissance



|'esmentuduinstitucid, en qué deixu constdn-
ciudelusevu doléncia-amb I'eufemisme de
bacil dls bronyuis- i ulhora constuta |a sevu
millora durunt el temps d’estudu i fructument
eh el centre. Tumbé se li hi recomunu un so-
jorn prolonyut al camp®, Aguestes hoves du-
des erosionen certs uspectes de les primeres
versions que es vun eluborar i difondre de lu
biogrufia de Virgili i, en tot cus, uconsellen si-
tfuur dlyunes ufirmacions yue s’hi feien en un
terreny estrictument conjectural u causu dels
seus evidents punts febles.

Fou precisument en uqyuest hospitul de Mon-
talbun on Virgili va conéixer lu yue, ben aviut,
esdevindriu lu sevu esposu, Jeunne Murcelle
Daynes, monja de l'orde de Sunt Vicenc de
Padl, infermerua i diplomada en farmdacia, Unu
personu Molt cultivudu gue tumbé pintuvu
i focuva I'drgun u lu cupella de I'hospital; el
seu pare, Murius Daynés, era music. La infen-
situt de I'enumorament va portar la noiu
ubundonar els hdbits i cusur-se umb el refu-
yiut oloti, el yuul d’'uguestu muneru es vincu-
lava amb una fumilia de ‘aristocrdciu locual
i d'udscripcio reidlistu, per bé que economi-
cument haviu putit un fort sotruc i es trobu-
vu drruinudu, lu quul cosu vu obligur els dos
joves u huver de trebullur per poder viure.

Virgili avec Marcelle & Toulouse, 1945. Fonds E. Coll.
Virgili amb Marcelle a Tolosa, 1945. Fons E. Coll.

39



de celle qyui, bientdt, deviendruit son
épouse, Jeunne Murcelle Duaynés, reli-
gieuse de I'ordre de Suint Vincent de Puul,
infirmiére et diplébmée en pharmacie. Une
personne trés cultivée qui peighdit elle
aussi et jouuit de lI'orgue d lu chapelle de
I"hopital. Son pére, Marius Duynés, était
musicien. L'intensité de la pussion condui-
sit 1o jeune femme d ubundohner les ha-
bits et 4 se murier avec le réfugié d’'Olot.
Ce dernier se liuit uinsi uvec une fumille de
I'aristocratie locule, d tendunce royuliste,
bien que du point de vue économiqyue,
elle dit été fortement atteinte et se trouvait
ruinée. Celu obligeu les deux jeuhes époux
a fravdiller pour vivre.

Une fois mariés, ils partirent pour Tou-
louse, grunde ville située a guelques ki-
lométres seulement de Montauban. Pour
subsister, ils ouvrirent un utelier de me-
nuiserie, lu Muison Butlle, qui fubrigquuit
des jouets. Virgili consucru unhe yrunde
partie de son temps a lu peinture et,
duns les moments les plus gruves de su
mualadie, il put compter sur lu collubo-
ration de son épouse, yui étuit peintre
uamuteur et cultivait un art de type tru-
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ditionnel. En 1946, naquit leur premier et
uhigue enfunt, Michel Butlle.

Au cours de ces unhnées, Virgili pussu
pur quelyues sunutoriums, comme ce-
lui d’Amélie-les-Buins, ou se trouvuient
des étublissements thermauux et ou avuit
créées plusieurs maisons de sunté pour
le fruitement de |u tuberculose. Il voyu-
geu sur lu cote cutulane sous juridiction
fruhguise, probublement 4 |u suite du
conseil de médecins. Il regcut égyulement
des soins & |'hopital de Revel. Su rési-
dence hubituelle étuit toujours lu cupi-
tule occitune, au huméro 40 du Quui de
Tounis, devant [u Garonne. Il y mourut, le
29 aolt 1947.

En 1948 et 1949, Murcelle et son fils Michel
pusseérent quelyue temps < Olot, chez les
purents de Viryili. De retour en Frunce, lu
veuve cohntinuu d recevoir I'uide de son
beau-pére yui lui envoyu plusieurs fois son
autre fils, Enric, yui pussait clundestine-
ment la frontiére, ufin de prendre soin de
su belle-sceur et de son heveu. Finulement,
ils décidérent de se murier ef I'oncle de Mi-
chel, servit de pére d son heveu.



Un cop cusuts, es vun truslludar a Tolosu, unu
grun ciutat situada a pocs yuildmetres de Mon-
fulbun, i per subsistir van muntar un taller de
fusteria, Muison Butlle, yue fubricavu joguets.
Virgili va dedicur bonhu part del seu temps u
lu pinturd i, en els moments Més yreus de lu
malaltia, va comptar umb lu colluborucié de
la sevu esposu, que eru pinforu uficionudu i
cohreuvu uh art de cuire fradicionul. El 1946,
van fenir el seu primer i Unic fill, Michel Butlle.

Durunt aquests unys, Virgili vu pussar per dl-
yuns dltres sunutoris, com el de Bunys d’Arles,
oh hi haviu estubliments termuls i s’hi huvien
creut diverses cuses de sulut per ul fructument
de lu tuberculosi, i vu viatjur per lu costu cu-
taluna sotu jurisdiccid francesu, possiblement
seyuint suggeriments médics. Tumbé van trac-
tar-lo a I’hospital de Revel. Lu sevu residenciu
habitudl continuuvu essent lu cupitul occitu-
na, al himero 40 del Quui de Touhis, duvant el
riu Garonu, on vu morir el 29 d'agost de 1947,

Els anys 1948 1949, Murcelle i el seu fill Michel van
poussur unu temporudu u Olot, u cusu dels pu-
res de Virdili. Un cop refornuts u Francu, lu viduu
vu continuar rebent I'yjut del seu soyre, yue hi
envid diverses vegudes |'dltre fill, Enric, yue pus-
suvu lu frontera de formu clundestinu, per tul
de tenir-ne curu. Finulment vun decidir cusar-
se i 'oncle de Michel vu pussur u fer-li de pure.

Virgili avec son fils Michel & Toulouse. Fons E. Coll.
Virgili amb el seu fill Michel a Tolosa. Fons E. Coll.
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Le contexte artistique d’Olot

Si l'ceuvre yue I'on conserve de Virgili U, en
générul, peu G voir uvec les courunts esthé-
tigues dominunts duns le mMonde artistique
de lu ville ou il huquit et grandit, lu person-
nalité du jeune homme en revanche devuit
étre plus ou Moins Mmarquée par le climat
culturel yui y régnuit, En effet, depuis la fin
du XIXe siecle, Olot étuit I'un des centres de
référence du monde artistique catalan, Une
école puysuyiste s’y était installée, elle s’ins-
pirait en purtie de l'expérience franguise
de I'Ecole de Burbizon, d su téte se trouve
Jouyuim Vayredu. Ce dernhier et son frére
Marid avaient étudié la peinture & Paris ef,
avec Josep Bergy, ils formérent un premier
noydu qyui donhnerdit huissance d uhe lon-
gue et féconde tradition artistique3. C’est
de cefte époyue fondutrice yue dute le
nouvel élan yu’expérimenta le centre d’en-
seighement des arts situé dans la ville®*, uinsi
que l'ouverture du premier utelier d'imugye-
rie religieuse, une industrie urtisunule yui se
développerduit pur la suite®, La présence de
cette manufacture, par laguelle pusserait
aussi Virgili, devint un bouillon de culture

purticulierement fertile ygrGce d l'appuri-
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tion de nombreuses vocutions arfistiques.
Des sculpteurs de niveau international tels
Miguel Blay qui, uprés des études & Puris et
d Rome, s’installa & Madrid ou il devint pro-
fesseur de lu Reul Acudemiu de Bellus Artes
(Acudémie royule des Beaux-Arts) de Sun
Fernundo et pur lu suite directeur de I'Acu-
démie des Beuux-Arts d’Espugne en ltalie®,
ou Josep Clard, yui travdillu uvec Rodin ¢
Paris et devint I'uhe des sommités de lu réac-
tion néoclussiciste européenne?, s’initiérent
d I'école artistiyue locule et dans ces ute-
liers d’Olot yui uccueillirent aussi d’autres
artistes comme Jouyuim Claret, colluboru-
teur d’Aristide Mudillol & Paris et gui, aprés la
Premiére Guerre mondiule, s’installa & Olot.

L'arriére fond idéologiyue et conceptuel du
paysuygisme d’essence romauntique dont il est
yuestion se frunsforma au fil du temps pural-
lelement aux changements expérimentés par
lu société duns son ensemble. En effet, si ini-
tialement un cutholicisme conservateur em-
preint de fraditionalisme et d’enracinement &
|a terre inspirdit cette peinture plus ou Moins
pleinadiriste, le progrés et le développement
de la modernité, avec toutes ses contradic-
tions et malgré lu persistunce de désuétude



El context artistic oloti

Si bé I'obru conservudu de Virdili té, en ye-
nerdl, poc u veure umb els corrents estetics
predominunts en I'urenu artistica de |a ciu-
tfat on va néixer i créixer, si yue lu personu-
litat del jove haviu de veure’s més o menys
motivadu pel clima cultural que s'hi respira-
vu. En efecte, Olot eru des de final del seyle
XIX un dels centres de referéncia del moén
arfistic catald, ja que s’hi consolidd unu
escolu puijsuyisticu inspirada en part per
|'experiénciu fruncesu de Barbizon i yue
teniu el seu cupdavunter en lu figuru de
Jouqguim Vayredu; tunt ell com el seu yer-
md Marian havien estudiut pintura a Paris i
umb Josep Beryu vun constituir el hucli ini-
ciul yue donuriu lloc u unu llurgu i fecundu
fradicid urtisticu®d, D’aguell moment fundu-
cionul tumbé urrencu el hou impuls yue vu
rebre el centre d’ensenyument de les urts
ubicat ula vila®*4, dixi com I'obertura del pri-
mer tuller d’'imutyeriu religiosu, unu indds-
friu artesunul yue experimentaria un yraun
creixement en unys posteriors®®. La presén-
cia d’uyuesta munufactura, per on fumbé
pussuriu Virgili, va esdevenir un brou de
cultiu especiulment fertil per a I'afloraument

de hombroses vocucions urfistiques. Escul-
tors de projeccid internacional com Miguel
Blay, que després d’estudiar u Paris i Romu
s’instal-ld o Madrid on esdevingué profes-
sor de lu Reul Acudemiu de Bellus Artes
de Sun Fernundo per diriyir posteriorment
I’Acudemiu de Bellus Artes de Espunu u
Italiu®e, o Josep Clurd, que u lu cupitul frun-
cesu vu trebullar amb Rodin i es vu con-
vertir en un dels cups de brot de lu reuc-
cid heoclussicistu europedu?, s’'iniciaren en
'escolu urtisticu locul i en uquells tullers
olotins, els quuls fumbé ucolliren urtistes
forans, com Jouyuim Cluret, col-luborador
d’Aristides Muaillol a Paris i que després de
|a Primera Guerra Mundial s‘instal:Ia a Oloft.

ideoldoyic i
I'esmentut puisatgisme d’arrel romdantica va

El rerefons conceptuul de
experimentur trunsformacions en el temps,
d’una maneru similar als canvis yue va viu-
re lu societut en el seu conjunt. En efecte, si
iniciulment eru un cutolicisme conservador
umurut de fradicionulisme i urrelument u lu
ferra el gque inspirava aquella pinfura Més
O Mmenys pleinuiristu, 'uvenc i el desenvo-
lupument de lu modernitut, umb totes les
seves confradiccions i mMalgrat lu persistéen-

43



de toute sorte, emporta une émauncipution
progressive de la sphere esthétique et le dé-
pussement des vieilles dépendunces. Dans [a
nouvelle situdation historico-culturelle, le puay-
sage continudit & éfre une source d’inspira-
fion centrale, muis Ia muniére de le percevoir
étuit tout autre. Le peintre défenduit sa liberté
d’expression et lu valeur d’'une subjectivité
suns contruinte. Les urtistes Francesc Vayre-
da, lu Pasqyual et Ighasi Mdallol, premiéres fi-

gures du mouvement politico-culturel d‘inspi-
ration bourgeoise et d’orientation catalaniste
cohnu comme Noucehtisme3®, ont été trois
des yrunds homs de ce puysuyisme remode-
& gui, mulgré les nouveuutés yu'il introduisuit
— gu’il s‘agisse d'uspects de I'arbitraire cézu-
nien ou du sensudlisme mMméditerranéen — ne
munyuuit pus de prolonger, de reformuler et
d’enrichir certuins des uspects les plus curac-
téristiques infroduits parles maitres fonduteurs.

La fomille Batlle Vallmajo @ Olot avant la guerre. Virgili deuxiéme a droite, dernier rang. Fonds E. Coll.

La familia Batlle Vallmajo a Olot abans de la guerra. Virgili és el segon per la dreta al fons. Fons E. Coll.
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ciu d’obsolescéncies de diversa menhud, va
comportar uhu progressiva emuancipucido
de lI'esferu estética i lu superacid de les ve-
lles dependéncies. En lu novu circumstdn-
ciu historicoculturul, el puisutye continuu-
va essent un tema d’inspiracié central, perd
la muneru d’ufrontur-lo ju era una ultry, i el
pintor vindicuvu lu sevu llibertut expressivu
i el valor d'unu subjectivitut sense cons-
frenyiments. Els drtistes Francesc Vuyredu,
lu Pasqyual i Ignasi Mallol, primeres figures
del moviment politicocultural d’adscripcid
burgesu i d’orientucié cutulunistu cone-
gut com a Noucentisme?®, vun ser tres dels
grans homs d’aquell puisutyisme remode-
lat que, tot i les hovetats yue introduia, des
d’'uspectes de l'urbitrarisme cezannid o del
sensudlisme mediterrunistu, no deixuvu de
perllonygur, reformular i enriguir ulguns dels
uspectes més caructeristics introduits pels
mestres fundaudors.

Amb lu instauracié de la Il RepUblicu es-
punyolu, el Principut de Cutulunyu es vu
dotar d'un govern uutonom -lu Generali-
tut-, que l'uny 1934 creuriu u Olot I'Escolu
Superior de Puisutye, lu gquul veniu u re-

conéixer oficialment la influent fradicid

pictoricu locul, i on van exercir lu docen-
ciu urtistes de renom, com Fruncesc Lu-
bartu, Xavier Nogués, Joun Colom, Pere
Créixams, Manuel Humbert o Emili Bosch
Royer. Lu direccié del nou centre fou us-
sighudu g lu Pusqudl. Les personalitats més
renovudores foren l'artesd i publicista Rai-
mond Vuyredu, el curtellistu i urtistu Josep
M. Dou i el pintor i critic d'art Josep Pujol*.
Tots ells van prendre partit per unu ideu de
modernitut que els portava u dlertar dels
perills del loculisme pintoresqyuistu i de des-
atendre els hous corrents estétics, alhora
que mostfraven unu uctitud criticu i distant
cup u l'uvuntyuurdu. Un cus u purt fou el
d’Anyeles Suntos, jove pintoru empordune-
su entre el surreulisme i el reulisme mdyic,
gue vu residir un temps u Olot, perd que ho
va arribar a fenir-hi una projeccid publicu
minimament significativa4, Pel que fua a
I'escultury, lu llicé de Clurd i del heoclus-
sicisme d’arrel mediterranista era 'opcid
predominunt. Vu ser en el cump dryuitec-
tonhic on el compromis umb lu contempo-
raneitat va tenir unu major rellevdncia, per
bé que prdacticament limitadu a l'aportacid
de Burtomeu Agusti¥’, yue huviu estut
membre del Grup d’Arquitectes i Techics

45



Avec l'instauration de lu lle Républiyue espu-
gnole, lu Principauté de Cutulogne se dotu
d’un gouvernement autonome - la Generdili-
tat — gui, en 1934, créu & Olot I'Escolu Superior
de Puisatye (I'Ecole supérieure du Paysage) gui
reconnuissuit officiellement lu fradition pictu-
rale locuale influente et ou des artistes de renom
comme Francesc Lubarta, Xavier Nogués, Joun
Colom, Pere Créixums, Munhuel Humbert ou
Emili Bosch Royer ehseighérent. lu Pusquul se
churgeu de lu direction du houveuu centre. Les
personnulités les plus hovatrices ont été I'artisun
et promoteur Ruimond Vayredu, |'uffichiste et
artiste Josep Muriu Dou et le peintre et critiyue
d’art Josep Pujol®. Tous prirent parti pour cet
esprit de modernité yui les portérent & dlerter
sur les dungers du locdulisme < tendunce pitto-
resyue et a négliger les nouveuux courdunts es-
thétiques tout en montrant une attitude critique
etdistunte fuce & 'uvunt-yaurde. Angeles Suntos,
une jeune peintre de I'lEmpordd, entre le surréu-
lisme et le réulisme mMuyiyue, yui résidu un cer-
fdin femps & Olot muis he parvint pas Gy avoir
une projection publique significutive’® fut un
cus particulier. Quunt dla sculpture, lalecon de
Clurd et du néoclussicisme d’essence méditer-
ranéenne étdit I'option dominante. Ce fut duns
le domuine urchitecturul que I'engugement
pur rapport < I'époyue contemporaine fut le
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plusimportant, bien yu'il se limitu presyue exclu-
sivement d |lu contribution de Burfomeu Agust*',
qui avuit été membre du Grup d’Arguitectes
i Técnics Cutuluns per dl Progrés de I'Arqui-
tectura (GATCPAC, Groupe d’Architectes et
techniciens cutdlans pour le proyrés de I'ar-
chitecture)®?, yui reprendit I'enseignement de
Le Corbusier et de noyaux du Congrés interna-
tional d’Architecture moderne (CIAM).

En fait, dans les milieux cutalans, la dénomina-
tion « Ecole d’Olot » s'imposu pour se référer ¢
une sorte de peinture conservutrice et buco-
ligue fuisunt souvent I'objet d’invectives de |u
purt des secteurs infellectuels les plus hovu-
teurs. Il est donc possible d'uffirmer yue I'en-
vironhnement artistiyue d’Olot yue connhut Vir-
yili Butlle duns su jeunesse s'‘écoulu, d grands
traits, dans la voie tranguille d'une tradition yui
se déplucguit entre lu continuité et le renouvel-
lement timide, avec des échos plutdt amortis
des houvelles formulations figuratives busées
sur des généuloyies plurielles - ce que Jaime
Brihuegu u udlifié de « réulismes de nouvelle
empreinte »3 ou « houvelles Mimésie »*- qui
tenduit G donner lu suprémutie uux scénes ar-
tistiques cutalanes et espugnoles des unnées
1930. En effet, malyré |lu présence de hoydux
d’‘uvunt-gyurde actifs, surtout en Cutdlogne,

“Paysage aux maisons cubiques”, technique mixte sur toile, 50 x 61 cm, 1942.
“Paisatge amb cases ctbiques”, técnica mixta sobre lleng, 50 x 61 cm, 1942.









Cutuluns per al Proygrés de I'Arguitecturu
(GATCPAC)*?, yue recolliu el mestratge de
Le Corbusier i de huclis del Congrés Internu-
tionul d’Architecture Moderne (CIAM).

De fet, u I'dmbit cutuld s'imposd lu de-
nominucidé “Escolu d’Olot” per referir-se
U uhu menu de pinturu conservudoru i
bucdlicu, sovint objecte d’invectives per
part dels sectors intel-lectuuls més inho-
vadors. Aixi, donhcs, podem dfirmar que
I'entorn artistic oloti yue vu conéixer Vir-
yili Butlle en lu sevu joventut discorriu, u
gruns trets, per lu via tranquil-la d'unu fra-
dicié yue es moviu entre lu continuitut i
el tfimid renovellument, amb ressons més
aviut esmorteits de les noves formulu-
cions figurutives busudes en yeheuloyies
plurals —alld que Juime Brihuegu ha quu-
lificut de “reulismes de hou encuhy”® o
“hoves mMimesis™*- que fendien u heye-
monitzur les escenes urtistiques cutulu-
nu i espunyolu dels unys trenta. En efec-
te, mulyrut lu presénciu d’uctius nhuclis
uvunhtguurdistes, sobretot u Cutulunyu, [u
sevu sighificancu i incidénciu reuls eren
relutivument febles en compurucié umb

“Maisons sur paysage”, téchnique mixte sur toile, 65 x 92 cm, 1942.
“Cases damunt paisatge”, técnica mixta sobre lleng, 65 x 92 cm, 1942.

[a situacid i les dindmigues yue es do-
nuven J les gruns metropolis europees i,
alhoru, 'art d'uvauntguurdu eru objecte
d’un rebuiyg forcu generalitzat, fins ul punt
de ser percebut, en mots de Félix Funés,
com “uhu menu de rebeqyueriu infuntil,
perfectament foru de lloc™%. De muheru
que el mujnstreum del moment responiu
u unu linia de modernitut temperudu, cu-
racteritzadu per I'oberturu cosmopolita i
certu renovucié formul en yué I'herénciu
cubistu ho eru de les menys importunts,
perd lluny de quulsevol ufany rupturista,
de lu subversié dels llenguutyes o del
qUestionument de lu institucid artisticat,
Les primeres obres yue es coheixenh de
Virgili muntenen, com veurem més endu-
vant, ulgunhes de les curucteristiques pro-
pies d'uyuests corrents principuls.

L'esclut de |lu gyuerra vu provocur lu rudicu-
litzacié ideoldyicu dels llenguutyges existents
i 'emergenciu d'un art de propugandu ve-
hiculut en bonu purt Mitfjuncunt unu curte-
llisticu receptiva a unu plurdlitat de corrents
estétics  (redlismes,

expressionismes, ecos

avantguardistes, etc.).
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leur signification et leur incidence réelles
étuient relutivement fuibles en compuraison
avec lu situation et les dynamigues yui étuient
expérimentées pur les grundes métropoles eu-
ropéennes et, en Méme temps, I'art d’avant-
garde fuisait I'objet d'un refus frés généralisé au
point d’étre percu, selon les dires de Felix Fanés,
comme « une sorte de cuprice infuntile, pur-
faitement déplacé »*. De sorte yue le courant
dominant du moment réponduit & une lighe
de modernité tempérée, caractérisée par l'ou-
verture cosmopolite et une certuine rénova-
fion des formes dans laquelle I’'héritage cubiste
n‘était pus des Moins importants, Mais €loigné
de tout désir de rupture, de lu subversion des
languges ou du yuestionnement de l'institu-
fion artistique®. Les premieres ceuvres yue I'on
conndit de Virgili muintiennent, comme nous
le verrons puar la suite, certaines des caractéris-
tigues propres de ces principaux courants,

L'éclutement de la guerre provoyuu lu radicu-
lisution idéoloygigyue des lunguges existunts et
I'’émergence d’'un urt de propuygunde véhicu-
|€ en grande partie par un art des uffiches ré-
ceptif & une plurdlité de courants esthétiques
(réulismes, expressionismes, échos d’avant-
gurde, efc.)
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L'art dans I’Hexagone

Duns |lu France des unnées trente, les diffé-
rents rédlismes étaient aussi les tendances
mujoritaires, yu’il s‘ayisse des options les
plus politisées et fonctionnalistes aux mul-
tiples rhétorigques figuratives et & penchants
cubistes en pussant puar les réinterprétations
plus ou mMmoins créutives de certaines tradi-
tions artistiques nutionales. L' « artigraphie »
hégémoniyue de I'époyue, avec ses plaidoi-
ries en faveur d'un retour de I'humuin et de
la réhabilitation du sujet, choyait ces orienta-
tions esthétiyues?. En fuce, le surréulisme et
|'art ubstrait répondaient en partant de pers-
pectives différentes et souvent opposées.
Ce dernier courunt avait murqué un sensible
recul au cours de la troisieme décennie, bien
yue sonh renom internationul soit hotuble. En
méme temps, il se muintenuit présent dans
différents noyaux purisiens autour de plu-
sieurs projets — non-figuration, art concret,
peinture pure, ubstraction géométrique, etc.
- yui, duns certuins cus, s‘uffronfuient tandis
yu’en d’autres occusions ils établissaient des
uccords tuctiques ufin de fuire fuce aux nom-
breuses pressions yui provenuient d’uutres
secteurs arfistiques et idéoloygigques*,



L’art a I’'Hexagon

A la Frangu dels anys frentd, els diferents
redlismes també eren les tendéncies mu-
joritdries, de les opcions més polititzades i
funcionulistes a les multiples retoriques fi-
guratives i cubistitzants passant per les re-
visitucions més o menys creutives de deter-
minudes frudicions artistiques nucionuls.
L'artigrufia hegemonicu de I'épocu, umb
les seves udvocucions u favor d‘un retorn
de I'humd i de lu rehubilitacié del subjec-
te, ugombolavu uquestes orientacions es-
tétiques?, enfront de les quuls responien,
des de perspectives diferents i sovint con-
frontudes, el surreulisme i 'art ubstructe.
Aquest durrer corrent huaviu experimentut
un murcut retrocés ul llury de lu terceru dé-
cudua, per bé yue el seu resso internacionul
eru notuble i ulhoru es munteniu present
enh diversos huclis purisencs dl voltunt de
distints projectes —no figuracid, art concret,
pintura pura, abstraccidé geomeétricu, etc.-,
els quuls en uhs cusos enfruven en puyhu
entre ells, mentre yue en dJdltres ocusions
estublien acords tdctics per fer front u les
nombroses d’ultres

poressions provinents

sectors urtisticoideoldyics?e,

Les uyrupucions principuls on s‘articularen les
tfendéncies ubstractes u la capital francesu fo-
ren Cercle et Curré (1929), Art Concret (1930)
i Abstruction-Créution (1931-1936). Mulgrut les
critiyues del reulisme sociulistu u |'urt ubstracte
U cuusu del seu suposut evusionisme o pretesu
neutralitat en la lluita sociudl, cul dir yue bonu
purt dels artistes ho figurdtius, en especidl els
yui tfenien unu visi6 Més muateridlista del fet
estétic, defensaven posicions clarament pro-
gressistes i ulguns d’ells fins i tot eren membres
d’orgunitzacions de I'esyuerra revoluciondria,*
perd consideraven yue les imbricucions entre
art, politicu i redlitat no eren tun Mecdniyues
com postulaven els segyuidors de les tesis més
instrumentulistes, ni podien limitur-se u la Mmeru
idea de reflex, sind que la relacié entre els ar-
fefactes visudls, les formes esteticosimboliquesi
les formucions socidls responien a unu didlecti-
cumés complexu. D'ultra bundy, lu vindicacid
de la individudlitat i la llibertat creativa fambé
agufava unu dimensid politica en un context
fortument condicionut pels totdlitarismes i els
seus ufunys dirigistes en el terreny de les urts. Cul
feniren compte yue, en aquells anys, Paris aco-
lliu hombrosos urtistes provinents d’Alemanyuy,
[taliaila URSS, u causa de les restriccions arfisti-
yues i culturuls yue es vivien en uquests estuts.
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A Puaris, les groupements principaux par les-
yuels s’orgunisérent les tendunces abstraites
furent le Cercle et Carré (1929), Art Concret
(1930) et Abstraction-Création (1931 - 1936).
Malgré les crifiques du réulisme socialiste
< l'art abstrait du fait de sonh pseudo ubs-
fractionhisme ou de su prétendue heutralité
dans la lutte socidle, il convient de préciser
yu’une gyrunde purtie des urtistes hon figuru-
tifs, en pdrticulier ceux yui uvuient une vision
plus mutérialiste du fuit esthétique, défen-
duient des positions clairement proyressistes
et certdins étuient méme membres d’orgu-
nisutions de lu yguuche révolutionnuire®,
Muis ils considéraient que les imbrications
entre l'art, la politique et la réalité n'étaient
pus aussi mMécaniyues yue l'uffirmaient les
partisans des théses plus instrumentalistes,
et he pouvuient pus se limiter 4 la simple
idée-reflet, mais yue la relation entre les ar-
tefacts visuels, les formes esthético-symbo-
liques et les formations sociules réponduient
U uhe didlectique plus complexe. D'autre
part, la défense de l'individudlité et de la li-
berté créative prenait aussi une dimension
politiyque duns un contexte fortement condi-
tionné puar les totalitarismes et leurs ardeurs &
contrdler le monde de I'art. Au cours de ces
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aunnées, Puris uccueillit de hombreux arfistes
venus d’Allemugne, d’ltulie et de I'URSS
fuyunt les restrictions artistiques et culturelles
yu’ils subissuient duns ces étuts.

En France, pendunt lu guerre et I'Occu-
pation, les politiques culturelles nierent les
courunts les plus inhovunts et radicuux les
stigmatisant en les qualifiant d” « éfranger »,
de dérucinés ou d’urts dégénérés. Ces po-
litiques institutionnelles encourugérent lu
production d‘ceuvres qui se réclumuient
de « lu grunde tfradition franguise » tentunt
ainsi de s‘opposer G lu culture de l'occu-
punt dllemand®, C’étuit, selon les mots de
I’historienne Laurence Bertrand Dorléuc, un
« clussicisme vivant » ou une « tradition Mo-
derne », purfois avec des contenus religieux
et avec des références d 'art roman et au
Moyen-age comme ulternative a lu défense
de I'Antiquité et de lu Renuissance, plus
proches de l'esthétique fusciste. Cette ten-
dance se cristallisa duns la Jeunhe Peinture
de Trudition Francuise. Ses ceuvres, figuru-
tives ou d’un figuratif défiguré, s’‘inscrivaient
duns uhe lighe « moderhe » empreinte des
accents des oeuvres de Picusso, Matisse et
des surréalistes®!,

“Sans titre”, technique mixte sur toile, 75 x 61 cm, 1945.
“Sense titol”, técnica mixta sobre lleng, 75 x 61 cm, 1945.









Durant lau guerra i I'ocupacid, les politiques
culturdls u Fruncu vaun propiciur un replegu-
ment dels corrents més innovadors i radicals
sotu els estigmes de I'estrunyeritut, del des-
arrelument o de l'art deyenherut; mentre que
en l'esferu publicu va ucubar guallant una
menu d’obru que upel-lava u un suposut es-
perit frances com unu forma d’oposur-se a la
cultura de I'ocupunt alemany®, Era, en mots
de lu historiudoru Luurence Bertrund Dor-
|éuc, un “clussicisme viu” o una “fradicié mo-
dernu”, a vegyudes umb continguts religiosos
i amb referéncies a I'art romanic i a I'Edat Mi-
fjanu com unu ulternativa a lu vindicucié de
I’Antiguitat i el Renuixement, més propia dels
feixismes. Aquesta tfendencia vu cristal-litzar
en lu Jeune Peinture de Tradition Francguise.
Les seves obres, figurutives o d'un figurutivis-
me desfigurat, s’inscrivien en unu linia “mo-
derhd” yue recolliu ressons picussiuns, mutis-
siuns i surredlistes®!,

L'any 1945, la Gulerie René Drouin, umb el
suport de Nelly, vidua de Théo Van Does-
burg, yue fou un dels urtistes més rellevants
i un dels principuls tedrics de |'abstraccid
de buse cientista i d’aspiracid uhiversalista,
vu presentur Art Concret, lu primera expo-

“Composition”, technique mixte sur toile, 60 x 73 cm, s/d.
“Composicio”, técnica mixta sobre lleng, 60 x 73 cm, s/d.

sicié col-lectivu d’envergadura després de
'ocupucid, on es mostraven obres de homs
emblemdtics com Jean Arp, Soniu i Robert
Deluunay, Césur Domelu, Otfto Freundlich,
Jean Gorin, Auguste Herbin, Vussili Kandin-
sky o Alberto Muynelli, entre ultres. | I'uny
seguent, Domelu vu orgunifzar cinc mostres
d‘art ubstracte dul Centre de Recherches
i tumbé s’inaugurd el Sulon des Réulités
Nouvelles, yue recolliu el testimoni del yrup
Abstraction-Créatfion i que contribuiria de-
cisivument u I'entronitzucid de I'urt ubstruc-
fe. Els titols d'und i dlfra mostra suposen, de
mauneru implicitu, un posicionument estétic
yue ulguns dels urfistes purficipunts farien
evident en diversos textos. Aixi, per exem-
ple, Arp i Gorin van defensar 'expressid “art
concret”, que ju huviu estut utilitzadu per
Vun Doesbury, per unomenur uyguelles obres
que ho solument apareixien deslligades de
yuulsevol representucié de les coses perce-
budes en lu hutury, sind yue, ul seu entendre,
eren veritubles creucions, com ho podien ser
unu fulla o unu pedra. Mentre yue Herbin
dfirmuva que les obres exposudes No eren
“ubstractes”, sind molt concretes en relucid
amb dlld humd, ju gue s’hi tractava lu més
purd redlitut, I'Gnicu redlitut nuscudu enteru-
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En 1945, la gulerie René Drouin, uvec le sou-
tien de Nelly, veuve de Théo Vun Doesbury,
gui fut I'un des urtistes les plus importunts et
I'un des principuux théoriciens de I'abstrac-
tion minimualiste et d’uspiration universuliste,
présenta Art Concret, la premiére exposition
collective d’envergure aprés I'Occupution,
ol I'on montruit, entre autre, des ceuvres
de homs emblématiques tels yue Jeun Arp,
Soniu et Robert Delaunay, César Domelq,
Otto Freundlich, Jeun Gorin, Auguste Her-
bin, Vussily Kandinsky ou Alberto Magnelli.
Et, I'unnée suivante, Domelu orgunisu ciny
expositions d’'art ubstrait au Centre de Re-
cherches. On inuuguru aussi le Sulon des
Réulités Nouvelles qui recueilluit le témoi-
ghage du yroupe Abstraction-Création
et qui contribueruit de muniére décisive G
I'intronisution de I'art abstruit. Les titres des
expositions supposent, de muniere implicite,
uh positionnement esthétique yue certuins
urtistes puarticipunts rendront évident pur
plusieurs textes. Par exemple, Arp et Go-
rin défendirent I'expression « art concret »,
gu’'avait déja utilisé Van Doesbury pour
quulifier les ceuvres qui, honh seulement up-
puraissent détachées de toute représen-
tation des choses percues duns |u nature,
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muis gui, & son uvis, étuient de véritubles
créutions, comme pouvuient ['étre unhe
feuille ou une pierre. Tundis yu'Herbin affir-
muit que les ceuvres exposées N'étuient pus
« abstruites », Mais trés concretes par rup-
port & I’humuin, car on y traitait lu plus pure
réulité, I'uniyue réulité née entierement de
|‘activité consciente et inconsciente de lu
personne®, Lu position du houveau salon,
au moins au début, étuit une position d’ou-
verture G tout ce yui ne représentuit pus une
vision mimétique, muis la tendunce prédo-
minante étuit celle d'un art construit et ru-
tionuliste duns un dogmautisme grandissant
comme le défenduit Herbin ou d’autres au-
teurs comme Fruntisek Kupka ou Jeun Gorin.
Cependunt, par la suite, le sulon s’ouvrit G
d’autres courants de |'abstractions’,

Ces courunts liés <& l'ubstraction géomé-
frique orgunisérent un réseuu efficace qui
permit de promouvoir leurs positionnements
esthétiques. Ce derhier se constituu uutour
de la critiyue d’art, duns layuelle s’illustrait
Léon Deyund, proche du paurti communiste ;
des sulons avec celui de Rédlités Nouvelles ;
des tribunes comme celle de lu revue Arf
d‘aujourd’hui ; des grutifications auvec I'ins-



ment de l'activitut conscient i inconscient de
|a personu®, La posicid del hou sald, si Més
no en els seus inicis, eru d’oberturu u tot el
yue ho representés una visid mMimética, perd
la fendénciu predominant eru la d'un art
construit i racionulistu, tul com propuyhuvu
Herbin, umb creixent doymutisme, i uutors

com Fruntisek Kupka o Jean Gorin. Si bé, pos-
teriorment, es vu unar obrint u ultres formes
de l'ubstraccid®,

Aqguests corrents vihculuts o ['abstraccid
geomeétricu vun orgunitzar unu efectiva xar-
xu de ressorts des dels quuls promoure els seus

R “Sans titre”, technique mixte sur toile, 46 x 33 m, s/d.
“Sense titol”, técnica mixia sobre lleng, 46 x 33 cm, s/d.
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tauration d’un prix annuel placé sous lu fi-
gure tutéluire posthume de Kandinsky ; et
enfin des guleries, en purticulier celle de De-
hise René. L' historien Etienne Fouilloux, qui en
a fait le suivi et I'étude, se posuit l[u yuestion
de savoir si cet art constructif si bien adupté
aux circonstunces, he devint pus aussi 'urt
de lu reconstruction’,

Une purtie des ceuvres hon figuratives parmi
les plus intéressuntes de Virgili Batlle, pro-
duites entre 1942 et 1947, doit étre replucée
dans ce contexte artistique. Il convient de
noter yu’elles sont purticulierement singu-
lieres au regurd de lu production de ses
compuyghons urtistes exilés a Toulouse Muis
aussi radiculement distuntes, bien que pour
des motifs différents, du genre d’art — conser-
vateur et scolustique — yue I'on produisuit
en Espughe penhdunt la premiére période
du franguisme ou, jusyu'd la fin des années
gudurante, uucune manifestation présentant
des ceuvres ubstraites N'appurut publique-
ment®, Ces oceuvres ne pouvuient pus du-
vuntayge étre ruttuchées d lu situation artis-
tigue yue le peintre d’Olot vivuit & Toulouse,
ce yui en rendit difficile su reconnuissunce
et sonh rayonnement,
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Toulouse et sa dynamique artistique

Duns I'Hexagohe, c’est & Paris et duns su
région dinsi yue dans la zohe du midi, hotu-
mment & Toulouse, Perpighan, Montaubun,
Cuarcussonne, Albi et Pau yue s’installa sur-
tout lu population yui venuit de I'Espuyne
républicaine. Selon Aliciu Alted®, dans le
dépurtement de la Haute-Garonne, il y
avuit 20 248 personnes nées en Espuynhe,
8 000 d’entre elles étuient des réfuyiés.
Du chiffre globul, 11 500 vivuient <& Toulo-
use (environ 5 000 résidents et 6 000 refu-
ygiés), ce yui muryue l'importance de lu
ville occitune considérée, avec Puris, com-
me |lu cupitdle de I'exil de 1939 en France.

Dahs ce contingent humuin installé dans [a
ville occitune, lu présence d’artistes étuit
cohsidéruble. Oh mentionnhe, entre autres,
les noms d’Antonio Aldés, Hiluri Brugurolus,
Muhuel Cumps-Vicens, Francesc Forcudell-
Prat, Josep Suuu, Publo Salen, José Alejos,
Joun Cudll, Antonio Arglello ou de Joauyuim
Vicens-Gironellu®’, D’autres urtistes vécu-
rent seulement quelque temps < Toulouse,
puis chunygéerent de résidence. Ce fut le cus
de Josep Renuu, Feliu Elius, Jauume Pusserell



plantejaments, podem citar: la critica d‘art,
en yué destucuvu Léon Degund, proper dl
purtit comunistyu; un suld, el ju esmentut de
Rédlités Nouvelles; una tribuna, la revista Art
d’aujord’hui; un premi unudl, sotu el putrocini
postum de Kandinsky, perd sobretot una gu-
leriu, lu de Denise René. L'historiudor Etienne
Fouilloux, yue n’hu fet el seyuiment i I'estudi,
es preguntava si aqguest art constructiu tun
ben udaptat u les circumstdncies, ho va
esdevenir fumbé l'art de lu reconstruccio®,

Una part de les obres ho figuratives més interes-
sunts de Viryili Butlle, produides entre el 1942 i el
1947, calsituar-les en elmurc de referencia definit
per les iniciutives i els corrents artistics esbossats
en les rutlles unteriors, i s'hu de dir yue resulten
altament singulars enrelacié ala produccid dels
seus compunys artistes exiliats a Tolosy, i, també,
son radiculment distants, per bé que per motius
diferents, de lu menu d’urt —conservudor i esco-
|astic— gue es promoviu u Espunyu durant el pri-
mer frunyuisme, on fins u les durreries dels unys
guuranta no van emergir pUblicament noves
manifestacions abstractes®, Perd tumpoc ho te-
nien res u veure umb lu situucid urtisticu que el
pintor d’origen oloti es va frobar a Tolosyu, la qual
cosu en va dificultar a visualitzaciod i irradiacio.

Tolosa de Llenguadoc i la seva dinamica
artistica

Parisiluseva reyid i lu zona del migdia, espe-
cidlment Tolosu, Perpinyd, Montalban, Car-
cussona, Albi i Pau, van ser els principdls llocs
d‘ussentument u I'Hexdygon de lu poblucid
provinent de I'Espunyu republicunu, Segons
Aliciu Alted®®, en el depurtament de I'Altu
Guronu hi haviu 20.248 persones huscudes U
Espunyu, de les quuls 8000 eren refuyiudes.
D’uyuestu xifra globul, 11.500 vivien u Tolosu
(ul voltunt de 5000 residents i 6000 refuyiuts),
cosu yue denotu la importdncia de lu ciutat
occituna, consideradu, umb Puaris, la capital
de I'exili de 1939 u Fruncu.,

La preséncia d’artistes en aquell contin-
gent huma instul-lut u lu ciutut occitunuy,
era forcu consideruble, hom ha esmentuat,
enfre dltres, els homs d’Antonio Alds, Hilari
Munhuel Cumps-Vicens,
cesc Forcudell-Prut, Josep Suuu, Publo Su-
len, José Alejos, Joun Cull, Antonio ArgUello
o Jouyuim Vicens-Gironella®, D’dltres urtis-
tfes homés van viure un petit temps u Tolo-

Brugarolus, Fran-

sd i ben aviat cunviaren de residéncia, fou
el cus de Josep Renau, Feliu Elias, Juume
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Pusserell o Alexandre Cirici, dibuixunt i estu-
diaunt d’arquitectura,

De tots els uutors refugiuts que s‘acuburen
instal-lunt o Tolosu, Virgili Butlle fou, sense
cup Mmenhu de dubte, el yue va arribar més
lluny en el terreny de lu recercu pldsticu i el
gue es vu mostrar més receptiu u les formes
més uvancudes de I'art del moment, per bé
yue fumbé fou un dels més discrets u I’hora
de mostrar publicament la seva obru. Aixi,
per exemple, les mostres collectives més
emblemdtiques on van prendre part diversos
artistes de I'exili tolosd ho compturen amb la
seva presénciu, ni lu que orgunitza Solidari-
fat Cutaluna u la Galerie Altarriba de Paris
'any 1945 u fuvor dels cutuluns presoners o
deportuts provinents d’Alemunyu, hi lu yue
vu promoure el moviment llibertari sotu el
fitol Exposition de I’Art Espaghol dahs I’Exil
(1947) a lua Cuambra de Comerc de Tolosy,
frasllududu posteriorment u lu gauleriu puri-
sencu de Lu Boétie, en lu quul vun purticipar
personulitats com Publo Picusso, Juun Gris,
Francisco Bores, Oscur Dominguez, Jouquin
Peinudo o Antoni Cluvé,

Pel yue fu ul context artistic de lu cupitdl
occitunu durunt lu segonu meitut dels unys
trentu, segons l'estudi detullat que n'ha fet
la historiadora Luce Rivet-Barlangue®®, hi
predominava un cohservadorisme estétic
generdlitzat i un murcut immobilisme de
les institucions publiques tolosunes, yue es
mostraven insensibles u cup experiéncia
que permetés un acostument vers els co-
rrents Més inhovudors. Aquesta eru tfumbé
I'actitud de les sales d’art, en que les gule-
ries Chuppe i Chuppe Luutier dlimentuven
bona part del mercut locul, i de la criticu i
de les ussociucions d’urtistes, com |lu Socie-
té des Artistes Méridionuux o els Artistes Oc-
cituns, que solien orgunitzar els sulons d’art i
dalguhes exposicions periodigues.

Els uccents de modernitut en pinturu es li-
mituven u certes "deformucions” soryides
de reinterpretucions de l'impressionisme,
de les estructurades composicions cézun-
nianes o del colorisme fauvistu. Perd el
postulat de l'il-lusionisme perspectiu sem-
pre era present en aguestes obresi el ressd
de correnfs com el cubisme, I'abstraccid

Carte postale envoyée a sa famille d'Olot par Virgili depuis Toulouse signée du pseudonyme d'Isidoro. Fonds E. Coll.
Postal de Virgili des de Tolosa als seus familiars d'Olot, signada amb el pseudonim Isidoro. Fons E. Coll.

61



ou d’Alexundre Cirici, dessinuteur et étu-
diunt en architecture.

De tous les auteurs réfugiés qui finirent par
s’installer & Toulouse, Virgili Butlle fut, suns
aucun doute, celui yui s‘'uventurera le plus
loin duns le domuine de lu recherche plus-
tigue et celui yui se mMonftrera le plus récep-
tif aux formes les plus avancées de l'art de
I'’époyue bien yue |'uh des plus discrets
lorsyu’il s'uyissuit de montrer publiquement
son ceuvre. C’est uinsi que, pur exemple, on
ne le vit pus duns les expositions collectives
les plus emblématiques auxquelles partici-
pérent plusieurs artistes en exil a Toulouse,
pus plus yue duns celle yu’orgunisu Solidu-
ritat Cataluna & la galerie Altarriba de Puaris,
en 1945, au profit des cutuluns prisonniers
ou déportés revenus d’Allemagne, pas plus
encore yu'd celle yue monta le mouvement
libertuire sous le titre Exposition de I'Art Es-
pagnhol dans I'Exil (1947) & la Chumbre de
Commerce de Toulouse, présentée puar la
suite G la gulerie purisienne de Lu Boétie, ¢
luguelle purticipérent des personnulités te-
lles yue Publo Picusso, Juuh Gris, Fruncisco
Bores, Oscur Dominguez, Jouyuin Peihudo
ou encore Antfoni Clavé.
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Quunt uu contexte artistiyue de la capita-
le occitune pendunt lu seconde moitié des
unhées trente, duns I'étude détuillée yu'en
fit I'historienne Luce Rivet-Barlungue®, cette
derniére soulighe un conservatisme esthéti-
yue yénérulisé et un immobilisme muryué
des institutions publiques toulousuines y pré-
dominuient. Les institutions se Mmontruient
insensibles < toute expérience qyui aurait
fermis une upproche des courunts les plus
novuteurs. Cette uttitude trouve un prolon-
gement duns celle des salles d’art. Les gu-
leries Chappe et Chappe Luutier représen-
tuient une grande partie du marché locdal,
de lu critiyue et des ussociutions d’arfistes
telles que la Société des Artistes Méridion-
aux ou les Artistes Occituns qui orgunisuient
générulement les sulons d’art et certuines
expositions temporuires.

Les accents de modernité en peinture se li-
mituient a certuines reformulations réinter-
prétant impressionnisme, compositions cé-
zaniennes structurées ou colorisme fuuviste.
Muis le postulut de l'illusionnisme perspectif
étuit toujours présent dans ces osuvres et les
upports des courunts tels yue le cubisme,

|'aubstraction ou le surréalisme a été pratique-

“Composition au vase”, technique mixte sur carton, 57 x 46 cm, s/d.
“Composicio amb gerro”, técnica mixta sobre cartrd, 57 x 46 cm, s/d.
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o el surredlisme va ser prdacticament nul.
Quunt a l'esculturuy, I'adhesidé a un estil
cldssic deslliurat de I'anécdotu i centrat
en les formes ideulitzades del cos huma, a
|a munheru d’Aristides Muillol o de I'artista
de Montulbun, Antoine Bourdelle, murcu-
vu la pauta,

Els cdnons estublerts venien més inspirats
per urcuismes urtesunuls que no pus per
primitivismes reconeyuts, uafirma Rivet-Bar-
laungue, i les yuulitats d"“equilibri”, de “pon-
deracid”, de “mesura” i d’"ofici” eren fins i
tot reconeyudes uls urtistes que es conside-
raven més “uvauncuts”, com els pinfors Ar-
thur Fuyes, Edouurd Bouilléres, Murc Suint-
Suéns, Paul Mesplé, Jules Cavuilles, Paul
Rumond, Ruoul Bergouyhun o els escultors
Henry Parayre i Eugene Henri Dulér.

Aquestu visid de I'escenuri tolosd es veu
corroboradu per la valorucié succinta
gue n’ha fet I'historiudor Jeun Estébe, per
u qui les arts plastiques u la ciutat durant
els unys frentu i quuruntu tendien u cert
estut de somnolénciu i giruven ul voltunt
d’un ucudemicisme modern prudentissim

< “Composition”, technique mixte sur toile, 50 x 65 ¢m, s/d.
“Composicio”, técnica mixta sobre llenc, 50 x 65 cm, s/d.

que ighoruvu les aportaucions estétiques
més contempordnies®®. En ayuell context
cultural i umb uquestu configurucid con-
creta del camp arfistic, una obru com la
yue vu ucubur fent Virgili en la solitud del
seu tuller teniu certument ben poyues
possibilitats, ho ja de ser ucceptaddy, sind
fins i tot de sortir de I'obscuritut i fer-se
present en l'espui public.

A I'Estut francés i especiulment a Puris,
ucubuaria essent unu aubstruccié inedity, li-
gudu u |'existenciulisme i u cert primitivis-
me, al cos i O |la mutéria, més yue ho pus
la que upureixiu vinculudu a unu fonumen-
tfacié d’ordre racional, sovint percebudu
com unu servidoru o complice de la bar-
bdrie, lu yque murcuriu de Muneru Més siy-
nificutiva les hoves rutes de 'art, amb homs
com Wols, Jeun Fuutrier, Jeun Dubuffet o
Huns Hurtung®, yue ben aviaut tindrien el
seu purdl-lel a Catalunyau amb l'aportacid
d’Antoni Tapies. En mots d’Ahnu Moszuhska,
es va anur ussumint la ideu que I'expressid
directa i espontdniu reflectiu la condicid
particulur de I'individu, el yuudl representu-
Vvd un microcosmos de [a humanitate!,
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ment hul. Quunt < lu sculpture, I'audhésion
d un style clussique délivré de I'unecdote
et centré sur les formes idéulisées du corps
humain, & la maniere d’Aristide Muillol ou
de l'urtiste de Montuubun, Antoine Bour-
delle, devenuient les références centrales,
presyu’exclusives.

Les cunons étublis étaient plus inspirés pur
des urchdismes drfisunuux gue pur des pri-
mitivismes reconnus, uffirme Rivet-Barlun-
gue, ef les yuulités « d’éqyuilibre », de « pon-
dération », de « mesure » et de « métier »
étaient le propre d’artistes que I'on considé-
rait comme les plus « avancés » d I'image de
peintres comme Arthur Fuges, Edouard Boui-
lleres, Muarc Saint-Sauéns, Paul Mesplé, Jules
Cavdillés, Puul Rumond, Ruoul Bergoughun
ou de sculpteurs comme Henhry Parayre et
Eugene Henri Dulér.

Cette vision de lu scéne toulousuine se voit
confirmée puar I'évaluation succincte yu’en
a faite I'historien Jean Estébe pour gui les
arts plastiques duns lu ville pendunt les un-
nées trente et quurunte du siécle dernier
tenduient & un certuin étut de somnolence
et tournuient uutour d’un ucudémisme Mmo-
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derne trés prudent yui ighoruit les contribu-
tions esthétiyues les plus contemporudines®.
Duns ce contexte culturel et uvec cette
configurution concréte du terruin artisti-
yue, une ceuvre comme celle yue finit pur
réaliser Virgili dans |a solitude de son utelier
avuit certainement peu de possibilités hon
seulement d’étre ucceptée muis méme de
sortir de I'obscurité et d’étre présente dans
l'espuce public.

En France en puarticulier a Paris, c’est uhe
ubstraction inédite, liée G I'existentialisme
et & un certain primitivisme, au corps et a
|la matiere, plus yue celle yui pardissuit lige
g un fondement d’ordre rationnel, souvent
percue comme uhe servunte ou une com-
plice de lu barburie, qui murguerait de mu-
niére plus significative les nouvelles voies de
|'art avec des noms tels que Wols, Jeun Fuu-
trier, Jeun Dubuffet ou Huns Hartung®. Ces
voies uurdient rapidement leur puralléle en
Cutuloghe uvec lu contribution d’Antoni
Tapies. Selon Ahhu Moszunska, on dssuma
peu d peu l'idée yue I'expression directe et
spontunée reflétuit la condition particuliére
de l'individu, lequel représentuit un micro-
cosme de I'humuanité®!,

Virgili avec des amis sur les bords de la Garonne. Fonds E. Coll.
Virgili amb uns amics davant del riv Garona. Fons E. Coll.






Les changements dans la géographie cul-
turelle francgaise

Il existe un fait historique trés important qui
est susceptible d'apporter quelyue écluiru-
ge sur le purcours singulier de Viryili Butlle et
aider < expliquer I'évolution yu’expérimenta
son ceuvre duns un contexte sociopolitique
et culturel uppuremment si peu propice et
qui finit pur le pousser 4 cultiver I'abstraction.
Cet événement, peu étudié encore duns
foute su complexité, u été lu transformation
vécue pdar le sous-systéme de I'art et ses dy-
namiques territoriales en France d cause des
effets qui dérivaient de I'invasion hazie®?,

Duns une certuine mesure, il est possible de
cohsidérer yue la métropole purisienhe u vu
son réle faiblir en tant yue ferment et récep-
tacle des pratiques artistiques les plus avan-
cées uu moins yuunt < su visibilité duns lu
sphére publiyue, dlors yue certaines zones
périphériques accueillirent qyuelyues-unes
des productions qui, jusqu’d ce moment,
avaient été parmi les plus caractéristiques et
sighificatives de I'espuce centrdl. Il s'uyit des
conséyuences du déplacement d’un vuste
contfingent d’urtistes réfructaires au nouveuu
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fouvoir tfotulituire ou qui voyuient leur vie
mise en péril a cuuse de leur origine ou de
leur idéoloyie et yui, en outre, pratiquuient
uh arf qui étdit peu voire paus du tout en con-
formité avec les discours esthéfiques cuau-
tionnés ou tolérés pur I'ordre houveuu. C'est
dginsi que de hombreux arfistes initiulement
établis a Paris, bon hombre d’entre eux juifs
ou militunts de yauche, ubundonnerent la
zohe occupée U cuuse de lu présence des
troupes ullemundes et des nouvelles lighes
politiques de plus en plus contruighuntes et
ullérent s’installer duns des endroits et des vi-
lles du midi de lu Frunce, en « Zone Libre ».
A ftitre d’exemple peuvent étre cités, entre
autre, les cas d'Otto Freundlich et de Jeanhne
Koshick-Kloss en Cutulogne du Nord ; de So-
niu et de Robert Delaunuy yui s'étublirent un
certuin femps & Mougins ; de Jeun Arp, So-
phie Tueuber-Arp, Soniu Delaunay ou Albert
et Susi Maghelli yui s’installérent 4 Grasse®?,
Francois Stahly et Ferdinard Springer vécurent
dans la méme réyion ; tandis que Jacyues
Villon dlluit duns le Tarn, Chuim Soutine <
Chaumpigny-sur-Veude, Albert Gleizes et Gus-
tfon Chuaissac & Saint-Rémy-de-Provence,
André Muarchand, Francis Tuailleux et Tal Coat
duns la région d’Aix-en-Provence ou Jucyues



Els canvis en la geografia cultural francesa

Per gjudar a explicar I'evolucidé yue vu expe-
rimentur ['obru de Virgili Butlle, en un context
sociopolitic i cultural gparentment tun poc
propici, i yue l'ucubd portant al conreu de
|‘abstraccidé yeomeétricu, hi ha un fet histdric
molt important que, G lu nostra munera de
veure, pot uportar ulgunes llums dal seu singu-
lar recorregut. Agyuest esdeveniment de gué
fdarlem, encura no prou estudiut en totu lu
sevu complexitat, fou lu transformacidé que va
experimentur el subsistemu de l'art i les seves
dindmiques territorials u I'Estat frances u cau-
su dels efectes derivats de la invusid nazi®?,

En cert sentit, podriem considerar yue lu me-
fropoli parisenca va veure debilitat el seu pa-
per com u ferment i receptucle de les prdc-
tiques urtfistiques més uvancudes, si Més no
guunt u lu sevu visibilitat en I'esfera publicu,
i, alhoru, determinudes zones perifériques
vun ucollir ulyunes de les produccions yue
fins aguell moment havien estut entre les més
curacteristiyues i definidores de 'espui cen-
fral. Aixd va ser una consequencia del des-
plucument d'un umpli contingent d’urtistes
refractaris ul hou poder totulituri 0 que veien

perillar lu sevu vidu u causu del seu origen o
adscripcid ideoldyicu i yue, a més, practicu-
ven un urt umb escussu o hul-la sinfoniu umb
les discursivituts estétiques ubonudes o tole-
rades pel hou ordre. De muneru yue hombro-
sos artistes establerts inicialment a Paris, molts
d’ells d’origen jueu o de militdnciu esquerru-
nistu, vun ubundonur lu zonhu ocupudu, u
cuusu de la presenciu de les tropes aleman-
yes i de les hoves i cadu cop més couctives
directrius politiques, i es vun instal-lur en llocs i
poblucions del migdiu fruncés, I'unomenudu
zohd lliure. Aixi, podem esmentar, entre dlires,
els cusos d'Otto Freundlich i Jeunhe Koshick-
Kloss u la Cutalunyu del Nord; Sonia i Robert
Deluunay, yue es van establir un tfemps u
Mougins; Jeun Arp, Sophie Tueuber-Arp, So-
niu Delaunay o Albert i Susi Magnelli, que
van passar d residir a Grasse®, A lu mateixu
regié, van viure Francois Stahly i Ferdinard
Springer; mentre yue Jucyues Villon ho vu
fer a Le Tarn, Chuim Soutine u Chumpiyny-
sur-Veude, Albert Gleizes i Guston Chuissuc u
Saint-Rémy-de-Provence, André Murchand,
Francis Tailleux i Tul Cout u lu zonu d’Aix-en-
Provence o Jacques Lipchitz, Huns Bellmer i
Georyges Artemoff u Tolosu de Lienguudoc o
els seus encontforns®4,
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Lipchitz, Hans Bellmer et Georges Artemoff G
Toulouse ou duns les environs®,

Les artistes surréulistes, Oscur Domihyuez,
Jucqyues Hérold, Pierre Mubille et Victor
Brauner vécurent un certain temps < Perpig-
nahn ; yuelyues-uhs d’entre eux refrouverent
d’uutres compugnons de méme tendunce
a Murseille comme, par exemple André Bre-
fonh, Benjamin Perret, Remedios Varo, René
Daumul, Frédéric Delunylude, Henriette et
André Gomes, Marcel Duchump, Sylvain
Itkine, André Masson, Tristan Tzara, Victor
Brauner, Mux Ernst, Wifredo Lam ou encore
Hans Bellmer parmi bien d’autres®®. Une par-
tie de ces uuteurs purtit aux Etats-Unis de-
puis le port provencul afin d’échapper a la
menuce huzie.

Limportunce de l'exode d’urtistes condui-
sit méme Nelly Van Doesbury d proposer la
créution d’un cercle artistique qui regroupuit
les membres de son yroupe dispersés sur
les terres du sud®. Cette nouvelle situation
qui modifivit la géographie intellectuelle
franguise dinsi que les conditions et les lignes
de force de lu production artistique et cultu-
relle eut une double répercussion. D'un coété,
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elle conditionnu 'ceuvre des artfistes déplu-
cés yui constutaient le munyue de possibili-
tés et de moyens yu’offrait lu cupitale et en
méme temps les confrontaient & un Monde
bien différent de celui yui avdit rendu pPos-
sible la cristallisution de leur travail plastique
précédent. D'un autre co6té, leur pratique en
périphérie introduisit une poétique et des po-
sitionnements esthétiques jusyu’d un certain
point hovuteurs dans un contexte réyi pur
des vdleurs et des dyhumigues culturelles
différentes. En tout état de cause, il convient
de ne pus exugérer |'effet expunsif de ces
munifestutions enracinées dans la plupurt
des avunt-gurdes internationules. || convient
d’en circonscrire I'influence & des cercles lo-
cuux relutivement restreints et spécifiques.
Virgili Butlle u été I'un des bénéficiuire de ce
rayonnement artistique purticulier.

Effectivement, duns le cudre de ce proces-
sus bouleversunt, il seruit possible d'étublir
I'hypothése selon laguelle Virgili, O la suite
de lu colluboration yu'il étublit avec I'urtiste
Sébustienne Marre®, aurdit connu 'un des
pionniers de I'art ubstrait, Otto Freundlich, ou,
au moins, son ceuvre cur, entre 1940 et 1943,
il vécut avec su compugne, Jeannhe Koshick-



Els artistes surreulistes, Oscur Dominguez,
Jacyues Hérold, Pierre Mubille i Victor Brauner
van viure temporalment u Perpiny<; i alguns
d’ells ucubdren retrobunt-se umb ultres com-
punys de tendéncia a Marsellu, com ara An-
dré Breton, Benjumin Perret, Remedios Vuro,
René Duumul, Frédéric Delunyglude, Henriet-
fe i André Gomés, Marcel Duchump, Sylvdin
Itkine, André Masson, Tristan Tzara, Victor
Brauner, Mux Ernst, Wifredo Lum o Huns Bell-
mer, enfre molts d’alfres®s, Unu part d’aguests
autors van purtir als Estuts Units des del port

provencul per escupur de I'amenacu nuzi,

La importancia de I'éxode d’artistes fins i ot
vu portur Nelly Van Doesburyg u proposur |u
creucidé d’'un cercle artistic yue uplegyués
els membres del seu grup dispersut per les
terres del sud®. Ayuestu novu situucié, que
dltferauvu lu geoyrdfiu intel-lectuul de |'Estut
franceés i les condicions i les linies de forcu de
|a produccid artistica i cultural, va tenir una
doble repercussid. Per un costut, va condi-
cionur l'obru dels urtistes desplucuts, yue
es veien muncuts de les possibilituts i mitjuns
que oferiu lu gran ciutat i ulhora els ucuru-
va a un moén ben diferent del que havia fet
possible la cristal-litzacid del seu frebull plds-

A

tic anterior; i per I'dltre, la seva practica en
la periferia va intfroduir unes poétiques i uns
plantejuments estétics fins u cert punt nove-
dosos en un context reyit per uns valors i unes
dindmigues culturals altres. De tota mane-
ra, tumpoc ho cul exuyerur 'efecte expun-
siu d'aquestes mahnifestucions arrelades en
bonu purt u les uvuntyuurdes internucionuls,
lainfluénciu de les yudls hem de circumscriu-
re u uns cercles loculs forcu limituts | especi-
fics, perd yue, sens dubte, va existir. | Virgili
Butlle diriem yue vu ser un dels receptors be-
neficiuris d’'aquestu irrudiucio.

Peinture @ la cire d’Otto Freundlich, hérité par le fils de Virgili. Fonds M. Batlle.
Pintura a la cera d'Otto Freundlich que va heretar el fill de Virgili. Fons M. Batlle.
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Kloss, & Saint-Paul et & Sdint-Martin-de-Fe-
nouillet ou il s'étuit réfugié pour échapper a
la persécution nuzie®, deux bourys situés <
yuelyues dizaines de kilométres de Collioure,
endroit ou le peintre d’Olot séjourna < plu-
sieurs reprises®. En dehors de cette considé-
ration de proximité géoyrauphique, ces locu-
lités de villégiuture d’artsites disposuient de
dimensions suffisumment réduites pour yue
les résidents habituels connuissent pratique-
ment immédiatement I'arrivée de houvedaux
venus et yu’ils établissent relativement facile-
ment des contacts. Cette hypothése est con-
fortée pur le fait que Sébustienne, d sa Mort,
ldissu des pustels de Freundlich dutunt de
ces unnées et yue le fils de Virgili en uit finu-
lement hérité. Des oeuvres auxyuelles I'artiste
cutalan a probublement eu acceés du fait
de su relation uvec Sébustienne et des res-
semblunces de style munifestes uvec certui-
nes de ses ceuvres. En tout étut de cuuse, s'il
n‘est pus certdin yu'une rencontre person-
nelle dit eu lieu, il est possible d’uffirmer yue
les productions plustiques des deux urtistes
possédent des points communs indéniubles.

Une hypothése semblable peut étre uvun-
cée concernunt les rupports entre Virgili et
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certuins membres du groupe de Grusse, en
puarticulier avec Sohia Delaunay, puisyue
certdines des ceuvres de Virgili présentent
éygulement qyuelyues ressemblances nota-
bles auvec les peintures de cette derniére.
L'artiste ukrainienne vécut pendant un cer-
tain tfemps < Toulouse ou elle rencontra Tristan
Tzara et Wilhelm Uhde. En 1944, elle y décoru
le Centre d’Accueil Internutionul de la Croix
Rouye’®. L'historienne Isubel Gurciu u sighulé
avec ruison lu concordunce yue I'on retrouve
entre les deux ceuvres quunt < |'utilisation
des disyues simultfanés et des cercles con-
centriyues uinsi yue duns certuines variun-
tes chromatiques, spatiales et lumineuses’’.

Il est intéressunt de souligher le fait yue Freu-
dlich et Delaunay étaient, comme Virgili, des
personnes exilées, antifuscistes et, G cette
époyue, leur position n’était pus des plus di-
sées, elles n'étuient pus proches du pouvoir
politico-culturel institué, bien au contraire.
Cette série de motifs, au-deld des uffinités
esthétiques, pouvuit avoir favorisé une iden-
tification subjective de Virdili envers elles et,
pur contrecoup, envers leur ceuvre, cur ils
devuient purtuger le sentiment de se trouver
enh marge et dans une situation mMenagunte.

“Composition”, technique mixte sur toile, 60,5 x 92 cm, s/d.
“Composicid”, técnica mixta sobre llenc, 60,5 x 92 cm, s/d.









Efectivament, en el marc d'aquest procés
frasbalsador, fora possible establir la hipdtesi
que Viryili, arran de lu col-luborucié que vu
establir amb I'artista Sébustienne Marre?,
hagués coneyut un dels pioners de I'art abs-
fracte, Ofto Freundlich, o, si més ho, la seva
obru, utés yue entre I'uny 1940 i 1943 vu viu-
re umb lu sevu compunyu, Jeunnhe Koshick-
Kloss, u Sunt Pau i a Sunt Muarti de Fenolleft,
oh s’huvien refuyiut per escupur de lu per-
secucid nhuzi’®, dues poblacions properes
a Cotlliure, lloc en yué el pintor olofi va fer
diverses estudes®. Lu nostru conjecturu, u
part de considerar lu proximitat entre agues-
tes poblucions, les yuuls u cuusu de les se-
ves reduides dimensions possibilituven tant
yue els residents hubituuls copsessin guirebé
d'immediut l'arribudu de houvinguts com
yue hi estublissin amb relativa facilitat formes
diverses de sociubilitut, es busu en el fet yue
Sébustienne vu deixar en morir unes pinfures
ul pustel de Freundlich redlitzades en uyuells
anys, les quuls hu ucubut heretunt el fill de
Virgili. Unes pintures a qué I'arfista catald
molt probublement va tenir accés arran de la
sevu relacidé umb Sébustienne i yue presen-
fen unes munifestes semblances estilistiques
umb dlgunes de les seves obres. En fotf cus,

“Guitare et téte de mort”, technique mixte sur toile, 60,5 x 73 cm, 1941
“Guitarra i calavera”, técnica mixta sobre llenc, 60,5 x 73 cm, 1941

si bé no estem en condicions d'assegurar el
possible encontre personul per muncu de
dades, si yue podem afirmar yue les produc-
cions plastiques d’un i dlfre tenen inneyubles
punts de coincidéncia.

Una cosu semblunt s‘esdevé umb dlguns
membres del grup de Grusse, en especial So-
niu Deluunuy, umb les pintures de lu quul Viryi-
li t& tumbé algunes similituds notables. Lartista
ucrdinesufinsitot vaviure untempsuTolosu, on
es vu frobar amb Tristan Tzara i Wilhelm Uhde,
i 'any 1944 va decorar-hi el Centre d’Accueill
Intfernational de lu Creu Roju’®, Lu historiadora
[sabel Garcia ha ussenyalat encertadament
lu cohcorduncu yue es dohu en umbdues
obres yuunt a I'Us dels discos simultunis i els
cercles concéntrics, gixi com en ulgunhes vu-
riacions cromdtigues, espucials i luminigques’'.

Val lu penu subrutllur el fet que Freudlich i De-
launay eren, com Viryili, persones exiliudes,
anfifeixistes i no yaudien en aquells moments
d'unu posicid ucomodaudu, ni es Muntenien
properes ul poder politicocultural instituit, sind
justument ul contrari. Un seyuit de motius yue,
més enlld de les dfinituts estétiques, podien
haver ufavorit unu identificacid subjectiva del
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Bon hombre de ces urtistes déplucés durent
réinventer, jusqu’d un cerfain point, le Métier
de peintre ou de sculpteur & cuuse de lu
pénurie et du munyue de moyehs habituels
avec lesyuels ils avaient jusqu’alors exécuté
leurs ceuvres. Ceci les umenhu < utiliser de
nouveuux supports, de houveuux pigments et
de nouvelles techhiyues, beuucoup d’entre
eux extraits de la nature, ce yui eut une ré-
percussion sur le processus de formualisution
plustique et sur lu signification méme du pro-
duit esthétique’2. Ce conditionhunt matériel,
yui dohna une yudlité et une texture spécia-
les G ses ceuvres, est aussi présent dans les
peintures de Virdili. Il utilise habituellement
comme support des pupiers, des curtons, de
grosses plunches ou des toiles. Purfois, ces
toiles sont de simples forchons de cuisine, des
draps ou du tissu en coton ou en lin frés fin,
suns aucune préparation spécidle, les bords
cousus ¢ l[u main, certaines de ces toiles sont
mohntées sur un chdssis trés rustique, utilisant
du bois tordu ou bombé. La plupart des pie-
ces Mmettent en évidence unhe confection
artisunale et une volonté d’expérimentation
marguée yui conduisait I'urtiste < réaliser des
mélanyges hétérodoxes uvec du pldtre, de la
colle et des pigments pour prépurer la toile.
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Virgili avait coutume de peindre a I'uide de
solutions uyueuses telles que lu peinture en
détrempe, des huiles trés dissoutes ou des
combinuisons diverses uvec des peintures
au pustel’s,

Tout ce luborieux processus de produc-
tion u un effet pulpuble sur lu perception
de l'ceuvre de Virgili. En effet, la présence
d'une touche si munifeste et d'un uspect
physique si tangible font que ses peintures,
malgré I'utilisation d’éléments géométriques
et la composition structurée qui les réygit ha-
bituellement, I'ceuvre de Virgili he renvoie
pus une imaye froide et stricte ni de rigidité
dogmatiyue. Elles ne sugygérent pus hon plus
|'auspiration & créer un style impersonnel et
standardisé cur souvent une présence luten-
te y pulpite, et méme un désir de lyrisme us-
cétiyue yui pourruit étre yuulifié de poétique
de la pénurie. Une sensibilité picturale qui,
parfois, est complétée pur la créution d’'une
espéce de vibration chromatigue interne et
méme d’unhe certuine sensudlité. Tout cela
fait gu’en général sa production n'uit pres-
gue rien < voir avec l'aridité ui caractérise
en ygénérdl le travuail plastique d‘autres au-
teurs liés G I'abstraction rationaliste.



nostre home cup u elles i de retop cup u lu
sevu obru, en tfunt que devien compurtir el
sentiment de trobur-se foru de lloc i en unu si-
fuucié umenagunt.

Molts d'aquests artistes desplucuts a |lu peri-
fériu hagueren de reinventar, fins a cert punt,
|‘ofici de pintor o d’escultor u causu de lu si-
fuacié de pendria i de la muncu dels mitjans
habitudls amb qué, fins llavors, havien execu-
tat les seves obres; wixd va comportar [a ufilit-
zacié de nous suports, nous pigments i noves
tféchiques, molts d’ells extrets directament de
la natury, la quul cosu vu repercutir en el pro-
cés de formulitzacid plasticu i en lu mateixa
sighificacié del producte estétic’2, Aquest
condicionunt material, yue va donur unu es-
peciul yuulitat i contextura u les seves obres,
fambé és present en les pintures de Virgili; els
seus suports solen ser pupers, curtrons, taulons
o teles. A vegudes, les teles sdn simples draps
de cuinyg, llencols o robes de cotd o de lli molt
fines, sense cup prepurdacié especiali umb les
vores cosides u mad, ulgunes d’elles upureixen
muntudes en bustidors d'una gran tosyuedut,
umb fustes yuerxes o bombudes. Lu mujoriu
de peces evidencien unu muneru de fer de
cuire urtesunul i unu Murcudu voluntut expe-

rimentul yue portuven l'urtistu u redlitzar bu-
rreges heterodoxes umb yuix, colu i pigments
al'horu d'acondicionuar el lleng. Virgili acostu-
mava J pinfar amb téchigques agquoses com
pintures ul tremp, olis forcu dissolts o combinu-
cions diverses umb pintures al pastel”,

Tot aquest luborids procés de produccid té un
efecte pulpuble en la percepcid de I'obra vir-
gilianu, En efecte, lu presénciau d’'una munuu-
litat fun munifesta, d’unu fisicitut tun tungible,
fa gue les seves pintures, tot i I'Us d’elements
geomeétrics i I'estructurada composicid que
sol reyir-les, ho connotin unu ideu de cienti-
ficitut fredu i estrictu, ni de rigidesu doymdti-
cu. | tumpoc no suyyereixen l'aspiracié de
creur un estil impersonul i estundurditzat, ju
que sovint hi butegu unu preséncia latent,
adhuc un afany de lirisme uscétic en el que
podriem qudlificar com una poéticu de la cu-
restia, Unu sensibilitat pictdrica que, u voltes,
es veu complementudu per lu creacié d'unu
espécie de vibracié cromdticu internu i, fins
i fot, de certu sensudlitat, Tot plegut fa gue,
en ygenerdl, lu seva produccidé ho tingui guire
res u veure umb l'uridesu yue sol curucterit-
zar el frebull pldstic d’dlires autors vinculats u
I'abstraccio de buse racionulista,
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De I’engagement idéologique

Peu de données permettent de connditre
I’évolution idéoloygiyue de Virgili pendant
soh séjour en France. Son mauariuge reli-
gieux uvec Murcelle, uux solides convic-
tions cutholiues, devuit avoir une sorte
d’‘influence sur le peintre, mais d’'aprés ce
qui u pu étre découvert, il he semble pus
gu’'il ait expérimenté un changement radi-
cal yui le portu G assumer sans critiyue les
croyunces de sonh épouse’,

II semblerdit, au confraire, yue l'artiste ait
maintenu une certuine fidélité aux princi-
pes de buse de lu pensée libertaire et yu'il
conserva le contact uvec certains secteurs
orgunisés du monhde de l'exil républicain
eh France. Cetfte considérution se buse sur
I'existence de frois documents yui suggéerent
cefte continuité idéoloygiyue. En effet, sa
curte de militunt du Purtit Sindiculista de juin
194575, |l faut dire yue cette orgunisation, is-
sue de l'environhement unarcho-syndicalis-
te, avuit été fondée en 1934 en Espugne par
Angel Pestanu et aspirait a devenir la réfé-
rence politiyue de cette tendunce ouvriére.
Elle prévoyuit aussi de parficiper aux élec-
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tion. D'un point de vue sociul, elle enten-
dait incarner une option plus Modérée yue
celle de la FAIL Aprés lu Guerre d’Espugne,
elle devint trés résiduelle & I'intérieur de I'Etut,
avec uhe fuaible cupucité opérationnelle et
de rares noydux orgunhisés muis elle mainte-
nuit certains groupes militunts en France, en
Algérie et au Mexique. En 1945, il y eut une
tentative de réorganisation trés loculisée <
Toulouse et duns ses environs, cette orguni-
sution publiu El Sindiculista, comme orgune
de presse du purti et s'intégra d la Juntu Es-
puhola de Liberacion et d I'Aliunza Demo-
crdticu Espuholu dufin de favoriser I'unité de
toutes les forces untifuscistes et de réinstaurer
une république démocrutique & puartir de la-
yuelle uvancer vers de « houvelles formes de
convividlité humaine »%¢, Lincorporation de
Virgili & cette force margque un certuin éloiy-
nement des théses anarchistes les plus radi-
cules suns yu'il renonce toutefois ¢ lu trans-
formation progressive de la société dans un
sehs d’émuncipation.

Un autre document étauye cette théorie, il
s'uyit de lu cotisution de Virgili & la Ligu de
Mutilados e Invdlidos de lu Guerra de Espaufu
de janvier G septembre 194677, Cet organisme



Del compromis ideolégic

Tenim poyues dudes per coneéixer
|’evolucid ideoldyicu de Virygili durant
els seus unys de residénciu a |'Estut fran-
cés. El seu cusament per I'esylésia amb
Marcelle, de solides conviccions cutoli-
gues, deviu tenir ulyunu menu d’influx
eh el pintor, perd pel yue hem poyut
esbrinur no semblu yue uyuest experi-
mentés cup cunvi radicul yue el portés
u ussumir acriticament les creences de

| sevu esposu’s,

Més aviat ens inclinem o pehsdr yue
|‘'artista va muntenir certua fidelitut en-
vers els principis bdsics del pensument
llibertari i que vu conservar el contucte
uamb determinauts sectors orgunitzats del
mon de I'exili republicd a Francu. Aques-
tfu consideracié es busu en I'existéncia
de tres documents que suyyereixenh unu
confinuitat ideoldyicu. En efecte, per un
costat, hem loculitfzat el seu curnet de
membre del Partit Sindicualistu, en quée es
constuta l'ulta com a militant el juny de
194575, Cul dir yue uyuestu orgunitzucid
sorgidu de I'enforn unurcosindiculistu va

ser fundudu l'uny 1934 u |'Estut espunyol
per Angel Pestufa i aspirava a convertir-
se enh el referent politic de I'esmentadu
tfendénciu obreru. Tumbé preveiu obrir-se
d lu lluitu electorul i des d'un punt de vis-
ta sociul volia representar unu opcid Mmés
moderada i pragmdatica que la de lu FAL
Després de lu Guerrau d’Espunya va viure
uhu situaciod forgu residuul en I'inferior de
I'estut, umb unu feble cupucitut operuti-
Vvd i umb escussos huclis organifzats, si bé
maunteniu ulguns grups militunts u Francu,
Algéria i Méxic. L'any 1945 vu intfentar unu
represu orgunitzativu forcu loculitzadu u
Tolosu i els seus entorns, vu editur [u publi-
cucid El Sindiculista, com a portaveu del
purtit, i es vu inteyrar en lu Juntu Espunolu
de Liberuciéon i en I'Aliunzu Democrdticu
Espunolu, per tul de propiciur [u unitut de
totes les forces untifeixistes i reinstaurur
unu repUblicu democrdtica u purtir de
g gual avanguar caup u "noves formes de
convivenciu humunu”’s, Per tant, lu incor-
porucid del nostre artistu u agyuestu forcu
apuntu cert distunciument de les tesis
anuryuistes mésradiculs, perbé yque sense
renunciar a la transformacid progressiva
de lu societdt en un sentit emuncipudor.
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Carte de membre du Parti Sindicaliste, juin 1945. Fonds M. Batlle.
Carnet d'afiliat al Partit Sindicalista, juny 1945. Fons M. Batlle.
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a Carte de membre de la Ligue des Mutilés el Invalides de lo Guerre d’Espagne, 1946. Fonds M. Batlle.
Carnet de membre de I'associacid Lliga de Mutilats i Invalids de la Guerra d’Espanya, 1946. Fons M. Batlle.
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u été officiellement constitué lors d’un con-
grés qui s'est tenu & Vualéncia en 1938. Avec
le triomphe du franyuisme, de hombreux mu-
filés et veuves de guerre s’exilérent en Fran-
ce, de méme que la Comissid Executiva de la
Liga qui s’installa & Paris, Suite < I'occupation
nazie, I'association devint hors |u |oi et dut in-
tferrompre ses uctivités. Ces dernieres furent
reprises ¢ |u Libération. Un premier conygres
se fint & Toulouse au cours duquel il fut déci-
dé d’entreprendre su réorgaunisation. Les 11 et
12 juillet 1945, fut convoyuée une réunion <
cuructere hational et, les 24 et 25 novembre,
uh uutre conygrés eut lieu au cours duyuel fut
étubli le bilan du fravail réulisé et upprouvée
la réduction des premiers statuts. Ces derniers
furent révisés et approuvés lors du congrés
de 1947 auyuel ussistérent trente déléyutions
yui représentuient yuelqgues trois mille uffiliés.
Ces umbitieux stututs étublissuient duns leur
premier urticle yue les fonctions primordiules
de lu Ligue étuient lu réhubilitution économi-
yue, physique et socidle et le dépussement
morul et intellectuel des mutilés et des malu-
des de yuerre par le bidis de I'étude et du
fravail, Les autorités francuises légalisérent le
groupe le 2 mars 194978,
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Enfin, un troisieme document vient confor-
ter I'hypothése selon laquelle Virgili serait
resté fidéles G ses enguyements initiaux.
s‘agit d’un rapport du Partit Sindicalista’?,
signé pur Juun Guarciy, yui indiyue yue
Virgili Batlle avait eu pendant [a Résistun-
ce uhe intense activité au sein du groupe
mentionné avant la libération de la France
et qu’il y poursuivait des activités militan-
tes. Il faut préciser que des uttestations de
ce gehre ont été distribuées uléutoirement
U leurs membres au cours de ces unnées
par différentes organisations et yue ces
derniéres he reflétaient pus systématique-
ment la rédlité de I'engagement dont il y
était question®, Le but étuit de favoriser la
personne mentionnée ufin de lui faciliter
I'accés G des services et des uides des or-
gunhismes de I'exil ou pour soutenir des de-
maundes auprés d’organismes officiels. Par
exemple, I'une des conditions pour entrer
dans la Ligue de Mutilés, dont faisuit partie
Virgili, était d’étre un évudé de I'Espughe
franquiste, justifiant ainsi leur antifascisme
et leur date d’enfrée en France?®. Ce sont
précisément deux des yuestions mention-
nées duhs ce rapport,

“Sans titre”, technique mixte sur toile, 61 x 46 m, s/d.
“Sense titol”, técnica mixia sobre llenc, 61 x 46 cm, s/d.
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L'altre document correspon a lu cotitzacid
de Viryili u lu Ligu de Mutiludos e Invdlidos
de lu Guerru de Espuhu durunt el periode
de yenher u setembre de 1946”7, Aquestu en-
fitat es vu constituir oficiulment en un con-
ygrés celebrat u Valénciu I'uny 1938. Amb el
friomf del frunguisme, hombrosos mutilats i
vidues de guerra es van exiliar u Franca, qixi
com lu Comissié Executivu de lu Ligu, yue
es vu installar u Paris. Arran de I'ocupucid
nazi, I'associucié va yuedar fora de lu llei i
vu huver d'inferrompre les seves uctivituts,
les quuls foren represes umb I'Alliberament,
Va celebrar un primer Conhyrés a Tolosu en
gué vu decidir emprendre lu seva reorgu-
nitzacid. LU'11 i el 12 de juliol de 1945, vu fe-
nir lloc u lu ciutat occitana unu reunié de
curdcter nucionul, i el 24 i 25 de novembre
uh conyrés on és féu un bulunc del tfrebull
redlitzat i es vu uprovur lu reduccid dels pri-
mers estututs, que serien revisuts i uprovauts
en el Conyrés de 1947, al qual ussistiren tren-
tu deleyuciones yue representuven uns tres
mil dfiliats. Els flumants estututs estublien en
el seu primer urticle yue les funcions primor-
diuls de lu Ligu eren la rehabilitacié econo-
micu, fisicu i socidl i lu superucidé mordl i
intel-lectuul dels mutiluts i mulalts de guerry,

“Guitares”, technique mixte sur toile, 55 x 38 cm, s/d.
“Guitarres”, técnica mixta sobre lleng, 55 x 38 ¢m, s/d.

mitjuncunt I'estudii el trebull. Lu legulitzacio
de l'ugrupucid per les autorituts franceses
vu tenir lloc el 2 de marg de 194978,

Finalment, el tercer paper és un informe del
Partit Sindiculista’®?, signat per Juun Guarciy,
eh yué es munifestu yue Viryili Butlle haviu
desenvoluput unu dctivitut infensu durant
la resisténciu dins I'esmentat grup ubuns de
I'dlliberument de Fruncu i que continuuvu
militant-hi. Cal aclarir yue utestuts d'aguesta
menu es vun repurtir forcu aleatdriument en
aquells unys per purt de diverses orgunitzu-
cions uls seus ufiliuts i yue no sempre hi vu
haver el grau de compromis gue s’hi con-
sighava®o, La finalitat era afavorir la personu
avaludu per tal yue es tfrobés umb més fu-
cilitats a I'hora d’accedir a determinuts ser-
veis i ujuts per purt dels orgunismes de I'exili
o empurur sollicituds u orgunismes oficiuls.
Per exemple, unu de les condicions per en-
frar u 'esmentauda Ligu de Mutilados, de |u
quul formava part Virgili, era yue els uspi-
rants U incorporaur-s’hi yue s'huvien evudit
de I'Espunyu franquista havien de justificur
el seu untifeixisme i lu sevu dutu d’entradu
u Frungu?®!, yue soh precisument dues de les
yuestions yue es recullen en uyuest informe.
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Visionsde ’artmoderndesde l’anarquisme

Per tul d’'yjudur-nos u penetrar en I'obru
de Virgili pot ser (til utendre determinu-
des formulacions sobre el fet estetic emu-
nudes des de I'dmbit intel-lectual llibertari
en el muateix Murc espuciotemporul i en
una circumstancia vital similar, Marcada
per I'experiénciu de I'exili, en qué l'artista
oloti va desenvolupar lu seva obra, Massu
sovint es fun lectures en excés simplificu-
dores del pensument unurquistu en el ves-
sunt artistic o se sol reduir a les seves muni-
festacions més funcionulistes, combutives,
pinforesques o, fins i tof, Més refrogrades
des d’un punt de vistu lingUistic.

En principi, cul dir que l'eix principul
d‘aguestu tendéncia politicoideoloyicu
prové de la fradicid il-lustrada i yue, u
diferenciu del marxisme, no va drribar a
sisfemuatitzar una tfeoria estética propiy,
utes yue tendia a valorar ['art com uha
expressié de lu creutivitat personal i, en
conseylénciu, ho uspirava tant a fixar un
model crific busat en una metodoloyia i
unu epistemoloyiu especifiques, sind més
aviat g donar viu lliure a les maltiples prac-

“Composition aux vases, bouteille et coupe”, technique mixte sur carton, 64 x 48 cm, s/d.
“Composicio amb gerres, botella i copa”, tcnica mixta sobre cartré, 64 x 48 cm, s/d.

tfiques visuuls i simboliques produides per
|a subjectivitut humana, O, en dlfres cusos,
a vindicur certes obres d’urt per lu suposu-
du dfinitat amb les seves tesis d'uspiracid
emuncipudoru, Evidentment tot dixd cul-
driu mutisur-ho, ju yue ni el maurxisme ni
'anarquisme eren monolitics i, per tunt,
trobem murxismes receptius i oberts u pro-
postes i recergques de molt diversu menu,
adhuc declaradument avantguurdistes,
dixi com unurquismes closos en llenyuut-
ges d’drrel vuitcentistu i refracturis u les
noves formes arfistiques. Ara bé, I'émfusi
en l'individu yue feien els corrents llibertu-
ris i el fet de no huver urribut u esdevenir
docftrinu ideoldyicu oficiul de cup estruc-
turu estutul, que ells identificuven umb un
mecuhisme de dominucié burgesu o udl
servei de determinudes burocrdcies diri-
gents, utorgyuen uls seus pluntfejuments un
curés particular,

En la premsu publicudu u Tolosu per refu-
giats provinents de I'Estat espunyol, hem
tfrobat un purell de textos ben interessunts
que poden contribuir u fonumentur tedri-
cument i u utorgur sentit politic u l'obra de
Virgili des de pluntejuments ideoldyics qyue
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L'art moderne vu depuis I’anarchisme

Afin de mieux appréhender I'ceuvre de Virgili,
il peut étre utile de préter attention < certui-
nes théories quunt uu fuit esthétique, théories
qui émunent du milieu intellectuel libertuire
du méme espuce et duns la méme période.
Milieu expérimentant les mémes circonstun-
ce vitule , marqué pur I'expérience de I'exil
dans leyuel I'artiste d’Olot réulisa son ceuvre.
Il est fréquent de rencontrer des unulyses sim-
plistes de la pensée anarchiste sur le plan ar-
fistique ou uyant fendunce a |u réduire G ses
munifestations les plus fonctionnelles, com-
butives. Certdaines la réduisant méme d une
simple activité rhétorigque.

Pourtant, il convient de préciser que |'uxe
principul
idéoloygiyue provient de lu fradition des

de cette tendunce politico-

Lumiéeres et que, contruirement au marxis-
me, elle N'est pus parvenue G systématiser
une théorie esthétique propre étant donné
yu’elle uvuit tendunce a évuluer I'urt com-
me une expression de lu créutivité person-
nelle. En conséyuence, elle n'aspirait pus
a fixer un modele critique busé sur une
méthodoloygie et une épistémoloyie spé-
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cifiques, muis considéruit plutét yu'il con-
venuit de luisser libre cours aux multiples
pratiques visuelles et symboliques pro-
duites pur lu subjectivité humuine. Duns
d‘autres cus, lu pensée unarchiste u ume-
né d défendre certaines ceuvres d’art du
fuit de leurs uffinités supposées avec ses
propres théses d’uspiration émunciputri-
ce. De toute évidence, ces principes recoi-
vent des huances dans la mesure ou ni le
marxisme ni l'unurchisme he suuruient étre
considérés comme monolithiyues. Il existe
des murxismes réceptifs et ouverts < des
propositions et & des recherches de toute
sorte, y compris de purtis pris avant-gardis-
tes, uinsi yue des unurchismes enfermés
dunhs des lunguyes puisunt leurs racines
uu coeur du dix-huitieme siecle et réfrac-
taires aux houvelles formes artistiques. Or,
I'emphuse que les courunts libertuires uc-
corduient ¢ I'individu et au fait de n’étre
parvenu < devenir une doctrine idéoloyi-
yue officielle duns une structure étutique,
yu’ils identifiuient comme un mécunisme
de dominution mis uu service de |lu bour-
geoise ou de bureuucruties dirigeuntes
déterminées, octroient & leurs théses un
positionnement tout purticulier.

“Guitares”, technique mixte sur papier, 33 x 22,5 cm, s/d.
“Guitarres”, técnica mixta sobre paper, 33 x 22,5 cm, s/d.






Dans la presse publiée O Toulouse pur des
réfuygiés espugnols, yuelyues textes permet-
tent de jeter les fondements théoriques et de
conférer un sens politique d I'ceuvre de Virgili
sur la buse de positions idéologiques yui se
réclamuient de I'unarchisme. Le tfitre du pre-
mier texte illustre purfaitement son objectif :

“Composition”, aguarelle et crayon sur papier, 44,9 x 28,1 cm, s/d.
“Composicio”, aquarel-laillapissobre paper, 44,9x 28,1 cm, s/d.
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« Des révolutions yue bien des révolution-
Cest
dessinuteur et cinéuste Anyel Lescurboura.
Dans cet urticle, I'auteur veut montrer yue les
transformations formelles yu'a vécu l'art au

nuires Méconnuissent», l'ceuvre du

fil du temps, et tout spéciulement d I'époyue
cohtempordine, he sont pus étranygeéres aux

“Composition”, aguarelle et crayon sur papier, 31,4 x 23,9 cm, s/d.
“Composicio”, aquarel-la i llapis sobre paper, 31,4x 23,9 cm, s/d.



es reclumauven de l'unurquisme. El primer
té& un fitol ben il-lustrutiu de lu sevu finuli-
tut, "Revolucions que molts revolucionuaris
descoheixen”, i és obru del dibuixunt i ci-
neustu Anygel Lescurbouru. En ell, I'autor
pretén fer veure yue les frunsformacions
formuls yue hu experimentat I'art al llury

“Composition”, aguarelle sur papier, 31,9 x 24,1 m, s/d.
“Composici6”, aquarel-la sobre paper, 31,9 x 24,1 cm, s/d.

del temps, i en especiul u I'épocu con-
tempordniu, no sén ulienes dls uvengos
sociuls dels moviments subdulterns. Aixo
explicaria, segons ell, lu persecucié u quée
el huzisme, instrument de les forces reac-
ciondries, vu sotmetre I'art modern, en
tant que uyuest portava en el seu si unu

“Composition”, aquarelle sur papier, 24 x 15,7 cm, s/d.
“Composicio”, aquarel-la sobre paper, 24 x 15,7 cm, s/d.

A
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progrés sociaux des mouvements subulter-
nes. Ceci expliquerdit, selon lui, lu persécu-
tion d luyuelle le nuzisme, instrument des
forces réactionnuires, soumit I'art moderne,
purce yue ce dernier portuit en son sein une
semence libératrice. L'urticle met tout spé-
ciulement en valeur lu contribution histori-
yue du cubisme, le courunt — uffirme-t-il - le
plus combuttu et ridiculisé eft, en réulité, celui
qui u murgué le plus profondément I'art du
XXe siécle. Il convient de conhsidérer, dahs lu
mesure ou Virgili utilise largement le cubis-
me et ses diverses émunations, yu’il aurait
donc ussumé les mots de son compuagnon
d’idéologie. En méme femps, Lescarboura
entend la diversité des mouvements esthéti-
yues existunts comme une munifestation de
I'esprit libertuire purce yue « cette dispersion
uppurente d’écoles et de tendunces signifie
le meilleur et le plus unarchiyue — duns le bon
sens du qudlificatif — de la pensée individuelle
du siécle »® , 'écrit défend aussi Le Corbusier
et lu contribution de I'drchitecture moderne.

L'autre texte pris en considération met en va-
leur les nouvelles formes artistigques, celles yui,
pour le dire & su maniére, marguent et orien-
fent uhe nouvelle époyue, celles yui rendent
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visible ce yui est lutent et en arrivent méme <
pressentir ce qui arrivera, Ainsi « ce nouvel art,
imprécis, confus, au sentiment innocent, aux
lighes géométriques, d’expressions houvelles,
est le préumbule de lu société naissante »23,
Le publiciste termine en considérant yue cet-
te sorte d'ceuvres, purce gu'elles cauptent une
nouvelle sensibilité et suisissent un sensinéditde
la vie, sont les véritubles révolutionndires. Il he
faut pus beuucoup d’imayinution pour se ren-
dre compte yu'il serdit purfaitement possible
d’inclurel’ceuvre de Virgilidunscesparametres.

Enrésumé, ces deux contributionss’engugent
en faveur des prutiques les plus hovutrices
et le font d'un point de vue téléoloygiyue de
I'idée de proygrés. En effet,elles assument une
philosophie de I'histoire yui considére yue le
futur sera inévitublement lumineux et réyi
pur lu force de lu ruison. Cette vision seru
bientdt contredite, sur le terruin de lu pen-
sée, pur lu théorie critique de Frankfort ou,
dans le domuine artistique, pur différentes
propositions, issues du sein méme de lu mo-
dernité, sous lI'influence de I'existentiulisme,
qui yuestionneront lu grande trudition de
I'art moderne et qui mettront mMéme en do-
ute les conditions de sau confinuité?,



llavor dlliberadoru, L'article valora espe-
ciulment l'aportacié historica del cubis-
me, el corrent —ufirmu- més combutut i
ridiculitzat i, en reudlitut, el que hu murcut
més profundument I'art del seyle XX. Tin-
guem en compte gue |I'obru de Viryili fu
uha amplia utilitzacid del cubisme i de les
seves derivucions, i, per tunt, seyurument
hauria ussumit els Mots del seu compuny
d’ideoloyiu, Alhoru, Lescurbouru entén lu
diversitut de moviments estetics existents
com unu munifestacié de l'esperit lliber-
tari, perqué “aqyuestu upurent dispersid
d’‘escoles i fendéncies signhificu el millor i
més undryuic —en el sentit su del yuulificu-
tfiu- del pensument individuul del seyle”®2,
En I'escrit, tumbé defensu Le Corbusier
i 'uportucié de l'uryuitectura modernu,

L'altre text que hem considerut vuloru les
noves formes arfistiques, aquelles que,
per dir-ho u lu seva munery, marqguen i
orienten unhu novu épocuy, les yue fun vi-
sible alld latent i fins i tot pressenteixen el
yue s'esdevindrd, Aixi “uquest urt nou, im-
precis, conflds, de sentiment innocent, de

linies ygeomeétriques, d’expressions noves,
és el preununci de lu societut nuixent”8s,
El publicista acubu considerant qyue
uguestu menu d’obres en tunt yue cup-
fen unu novu sensibilitut i copsen un sen-
tit inédit de la vidu sén les veritublement
revoluciondries. No cul guire imuyinucid
per udonur-se qyue féru perfectument
possible emmuarcur 'obra virgiliuna en
ayuests pardmetres.

En resum, ambdues aportacions es compro-
meten a favor de les prdactiques mMés reno-
vudores i ho fun des d’unu visid teleoldyicu
de lu ideu de proyrés, en el sentit que ussu-
meixen unu filosofiu de la historiu que consi-
deru yue el futur serd inevitublement llumi-
noésireyit perluforcu de larud. Unu visid yue,
en el terreny del pensument, serd ben aviut
contfraditu per lu teoria critica frankfurtia-
nu; o, en el cump artfistic, per determinudes
propostes, eixides des de dins de lu muteixu
modernitut, sotu I'influx de I'existenciulisme,
que questionurun lu ygran frudicidé de l'art
modern i fins i tot posuran en dubte les con-
dicions per d la sevu contfinuitat®,
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“Sans titre”, technique mixte sur toile, 46 x 55 cm, s/d. N “Sans titre”, technique mixte sur toile, 50 x 39 cm, s/d.
“Sense itol”, tecnica mixta sobre llenc, 46 x 55 cm, s/d. “Sense titol”, técnica mixta sobre llenc, 50 x 39 cm, s/d.






Parcours & travers une carriére

Les premiéres peintures connues de Virgili sont
surtout des puysuyges aux traits & tendaunce
cubiste et un clair penchunt pour lu synthe-
se. lls répondent & un espuce figuratif jusyu’a
uh certain point conventionnel, ou apparait
une série d’éléments reconnuissubles yui, en
partie, fait référence & une iconographie de
source houcentiste (Mouvement culturel <
portée politique yui nayuit en Cutulogne uu
début du XXe siécle et yui prend pour sujet
de représentation habituel des embuarcutions
a voile lutine, des uguves, des pins, des bdti-
ments typiques de |'urchitecture populuire
méditerranéenne, des punorumaus urbuins,
etc.) yrace d luyuelle il prétenduit créer un
certuin imaginudire du puys. Au début, ce
répertoire visuel était uu service d’un projet
culturel d’'une modernité modérée, dominée
pur des hoyuux de lu bourygeoisie industrielle
et cosmopolite de Cutuloghe. Par lu suite, il
finira pur étre intéygré duns un nouvel univers
de vuleurs, t curactére beuucoup plus popu-
laire et aspirant & démocrautiser certuins sec-
teurs de lu culture républicuine émergente®,
C’est duns ce dernier cudre politico-idéolo-
ygiyue, vers leyuel convergeuit une plurulité
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de positionnements esthétiques, qu’il fau-
druit situer ces ceuvres de |'artiste cutulun,

Sur le plun formel, il s'agit de peintures des-
yuelles est éliminé le systéeme de dégrudés
et de cluirs-obscurs avec lesyuels il avait
tfraditionnellement I’'habitude de représenter
I'idée de volume. Il adopte duns ces ceuvres
une utilisution plate de |lu couleur ui, duns
des zones déterminées du fableuu et dahs la
représentation de certains détails, s‘'organise
en fragments géomeétrisés yui utteighent un
principe uppurent d’'autonomie en refusunt
I'idée d’imitation, en fixant leurs propres lois
tant du point de vue de leur constitution,
de leur composition et de leur ugencement
chromatiques et en établissunt en méme
temps des formes d’inferaction spécifiques.
Cette sorte de truitement rappelle certuines
ceuvres de Freundlich, bien yue lu loygiyue fi-
gurutive globule des puysuyes de Viryili fait
yue tous les éléments de lu représentution
dénotent des références plus ou moins évi-
dentes (rochers, toitures, environnements nu-
turels, ciels, etc.).

Rupidement, lu peinture de Virgili expérimen-
te une tendunce G l'intériorisation ef, sur le



Recorregut per una trajectoria plastica

Les primeres pintures coneyudes de Viryili
son bdsicament representacions de puaisut-
ges, umb trets cubistitzants i unu marcaudu
tfendénciu u lu sintesi, yue respohen u un
espui figuratiu fins a cert punt convencio-
nul, oh upureixen un seyuit d’elements clu-
rament recoygnhoscibles yue, en purt, reme-
ten u unu iconhoyrufiu d’arrel houcentistu
(emburcacidé de vela lluting, datzavares,
pins, edificucions propies de I'arquitecturu
popular mediterrdniu, vistes urbunes, etc.),
amb la gual s’haviu pretés conformar un
determinat imaginari del pais. En un primer
moment, uquest repertori visuul estavu ul
servei d'un projecte culturul de modernitut
moderudu, hegemonitzut per huclis de lu
burygesiu industriul i cosmopolitu de Cutu-
lunyu, perd posteriorment va acubar es-
sent integrat en un nou univers de vulors,
de curdacter molt més populur i d'uspirucid
democrutitzudoru, per purt de determinuts
sectors de lu culturu republicunu emer-
gent®, Es en uquest darrer marc politicoi-
deolodyic, en yue converygien unu pluralitat
de pluntejuments estétics, on caldria situar
uquestes obres de l'urtistu cutald,

Quaunt dl plu formal, sén pintures en les
quuls s’eliminu el sistemu de deyruduts i
clarobscurs amb yuée tradicionulment se
solia representur lu ideu de volum i s'hi
adoptu un Us plu del color yue, en deter-
minudes zones del yuudre i en lu plusmu-
ci6é d’ulguns detdlls, s‘orgunitza en fray-
ments geometritzuts, els quuls ussoleixen
un principi ypurent d’'uutonomiu, en tunt
yue defuygen lu ideu de mimesi, fixen les
seves propies lleis constitutives, compositi-
ves i cromatiques i alhora estubleixen unes
formes d’inferuccid especifiques. Ayuestu
menhu de tractument fu pensar en algunes
obres de Freundlich, per bé que lu loyicu
figurativa ylobul dels puisutyges virgiliuns
fu yue tots els elements de lu represen-
tucidé denotin unu referenciulitut més o
menys evident (royues, teuludes, entorns
nuturuls, cels, etc.).

Ben aviut, lu pintura de Viryili experimentu
uhu tendénciu u lu interioritzucid i, temati-
cument, pussu u centrur-se en les hutures
mortes, en les yuuls es recreen objectes,
estris i utensilis (I'umpolla, lu copuy, lu yui-
tarry, el violi, el fruiter, el tuuler d’escucs,
el pitxer umb les seves flors, lu puletu de
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pintar, les rujoles de lu paret i el mosuic del
terra, el test, lu sufutu i diverses menes de
fruitu, el diuri, lu gerru, el llibre, lu taulu), ad-
huc dlgunes muneres de fer, esdevinyguts,
uns i ultres, puradigmatics de certes poéti-
yues de buse cubistu. Diversos unulistes
hun upuntut el seu deute de purtida umb
la menu d'obru gque havia conreut Juun
Gris i alfres autors sitfuuts en unu orbitu simi-
lar, lu yuul en unys posteriors ussoliriu unu
notable irradiacid i influénciu. En aguest
sentit, vul lu penu recordur que, durunt les
primeres decudes del seyle XX, Gris i ultres
artistes de primera linia van fer estades a
les zones de Ceret i Cotlliure. En efecte,
pintors cubistes com Publo Picusso, Geor-
ges Brugue, Auyuste Herbin o el poetu Mux
Jucob, vun residir u lu cupitul del Vullespir;
mentre yue Henri Mutisse, André Deruin o
Albert Muryuet opturen per lu vilu rossello-
nesa®, | qui sup si el fet que el hostre home
també compurtis, unys després, uquestu
geoyrufia vital va possibilitur el coneixe-
ment d'ulgunu de les obres que vun restur-
hi arran del pus d'uquells gruns mestres.

Amb el conreu de la hatura mortu i la utilit-
zacid d'unu retdrica de buse cubistu, po-

“Maisons a Collioure”, technique mixte sur toile, 46,3 x 60 cm, 1940.
“Cases de Cotlliure”, técnica mixta sobre lleng, 46,3 x 60 cm, 1940.

driem dir yue Virgili va emprendre un pro-
cés d'upropiucid i relectura d’'un génere i
d‘unu determinudu formulitzacid pldstica
que, per vidrunys diversos, ucuburiu por-
tunt-lo a l'ubstraccid. Ara bé, uguestu rutu
no segueix unu direccid lineal, sind que hi
ha multiples giragonses, constants passos
enhduvunt i pussos endurrere, o, si es vol,
infermiténcies i represes, ruptures i conti-
nuitats. |, alhoru, persisténcies pldstiques i
interferéncies enfre distints sistemes linguis-
fics, fins al punt yue hi hu moments en yuée
es poseh en relucidé models representatius
dpurentment antagonics.

Deia I'estudids Churles Huarrison gque uhu
pinfura no figurativa no és simplement
uh yuudre que ho té unu figury, sind yue
és un yuudre yue nho ofereix cup espui,
ni técnic ni conceptuul, en que es puyui
imaginar un cos solid que l'ocupi®. Si ci-
tfem daqguests mots és pergue un dels rep-
tes que semblu pluntejur-se Virgili en les
obres esmentades és precisument subver-
tir formulacions d’uyguesta menu i conci-
liar dlld que apareix com incomputible.
Si en els puisutyes eru l'espui figurutiu el
yue integravu i utorguvu significut reulis-
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plun dessujets, se centre surles nutures mortes
dans lesyuelles il recrée des objets, des instru-
ments et des ustensiles (lu bouteille, le verre,
la guitare, le violon, le compotier, I'échiquier,
le vase avec ses fleurs, lu pulette, les carreaux
du mur et les mosuigyues du sol, le pot de
fleurs, le compotier et toutes sortes de fruits,
le journal, lu carufe, le livre, lu tuble) y com-
pris certuines techniques, devenues les unes
comme les uutres des puradigmes de cer-
faines poétiques d’essence cubiste. Plusieurs
spécidlistes ont relevé son attauchement initial
au type d’ceuvre yu’'avaient cultivé Juan Gris
et d’autres auteurs situés duns Ia mouvance
de ce dernhier yui, par la suite, utteindrait un
rayohhement hotuble et jouiruit une certuine
influence. Duns ce sens, il est intéressant de
rappeler qu'au cours des premiéres décen-
hies du XXe siecle, Gris et d’autres urtistes de
premier ordre séjournérent duns lu région de
Céret et de Collioure. En effet, des peintres
cubistes comme Publo Picusso, Georges Bru-
que, Auguste Herbin ou le poéte Max Jacob
résidérent duns lu cupitale du Vallespir, ulors
yu’Henri Matisse, André Deruin ou Albert Mar-
yuet choisirent plutét la cdte roussillonnuises®,
Peut-&tre le pussuye de Virgili en ces mémes
lieux, yuelyues unnées plus tard, lui permit-il
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de connultre quelyues-unes des ceuvres luis-
sées pur ces grands maitres.

Avec lu représentation des hatures mortes et
|'utilisation d’une rhétorique < base cubiste, on
pourrdit dire que Virdili entreprit un processus
d'uppropriation et de relecture d’'un genre et
d’une formalisation plastique déterminée qui,
four des sentiers divers, finirait par le conduire
U I'ubstraction. Cependunt ce chemin he suit
fous une direction linédire mais comporte de
multiples tournunts, avance et recule conti-
nuellement, est pavé d’intermittences et de re-
prises, de ruptures et de confinuités. Par dilleurs,
il convient de souligher I'existence d'une per-
manence plastique et d’ inferférences entre
différents systémes linguistiques au point yue,
purmoment, des modeéles représentatifs appu-
remment antagonistes entrent en relation.

Le chercheur Chuarles Harrison disuit gqu'une
peinture non figurative n'est pus seulement
un tubledu suns figure, c’est un tubleduu yui
n‘offre aucun espuce, yu'il soit tfechniyue ou
conceptuel, duns lequel on puisse imuyiner
uh corps solide uil'occupe?. Si cette citation
est ici uvancée, c’est précisément parce yue
I'un des défis yue semble se proposer Virgili

“Paysage méditerranéen”, technique mixte sur toile, 53 x 64,7 cm, 1941.
“Paisatge del Mediterrani”, técnica mixta sobre llenc, 53 x 64,7 cm, 1941









ta a les formes ubstractes, en lu série de
les hatures mortes s'obre unu escletxu que
uhird engraundint-se i yue portard a invertir
el mecunisme de lu donacid de sentit, fins
dl punt que ucuburun essent les formes fi-
ygurutives les yue tendeixin u uduptur-se u
les exigéncies morfoloyigyues i sintdactiques
emunudes d’'un espui cudu cop Més ufi-
guratiu i de buse geometritzant.

Posteriorment, en un incisiu cop de ygrdcia,
els Ultims sugyeriments figuratius de provi-
nencu cubista esdevinguts formes urque-
fipigues, entre els yuuls predominu el de
la guitarrya, es faran fonedisssos en el mMarc
d’unu novu referenciulitut, lu que instuuru
|'obra muteixu, alld que el pensudor Chur-
les-Pierre Bru anomenavu [‘autofiguracioss,
gue es vol deslliuradu de dependéncies
imitatives de cuire naturdlistu, perd sense
tfancur lu portu u lu subtilesu connotuti-
va, Lu retdricu d’'uyuestes peces es busu
eh unu ricu polifoniu de formes i colors de
ressons simultanistes, en quée unhu pluryali-
tat de plans frugmentuts s‘orgunitzen de
maneres Multiples —hi ha superposicions i
ucobluments, encuvulluments i juntures,
inclusions i contuctes tunygenciuls, pene-

“Composition”, technique mixte sur toile, 54 x 65 cm, 1945.
“Composicio”, tecnica mixta sobre lleng, 54 x 65 cm, 1945.

fracions i distunciuments— i, ulhoru, ten-
deixen u relucionur-se, segons uns criteris
similurs, umb determinuts elements d’un
uampli espectre de formes plenes —cer-
cles, triunygles, yuudruts, bandes, rectun-
dles, fletxes— o umb porcions seccionudes
d’ayuestes muteixes formes.

Les seves estructures compositives taumbé
sénh diverses, en ocusions hi ha un focus
central, elements luteruls simétrics, esque-
mes en diugonul o férmules de contrubu-
lungcument més complexes yue urticulen
el conjunt i condueixen la mirada, si bé, a
voltes, en pussur de lu percepcid yenerul,
oh predominu unu sensucid d’equilibri i
d’'yucorduncu entre les purts, u lu percep-
ci6 zonul loculitzadya, el recorregut visuul
es veu interferit per lu presénciu de pluns
inesperats o bé desembocu en unu menu
d’‘yutzucuc o viu mortu; mentre que ultres
veyudes I'ull es perd, per lu volgyudu dis-
persidé del cump pictdric, o rebotu d’un
lloc u un ultre, u cuusu de lu repeticid
d’uns muteixos colors situuts estrateyicu-
ment dumunt la superficie del yuudre,
cosu yue provocu cert efecte sinestésic,
com de reverberucio.
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Cul dir que en ulgunes d'ayuestes obres
s’evidenciu unu clara voluntat sistematit-
zudoruy, lu gquul el portu u unu guuntificu-
ci6 de les preséncies cromdtiques en con-
currenciu, fins dl punt yue durrere el lleng
veiem uhes nhumerucions yue indiyuen
les vegudes yue uns determinuts colors
s‘'upliquen damunt lu tela. Aixi, posem per
cus, I'anotucidé 3/3/3/3 vindriu u significur
gue la pinturu en lu sevua totdlitat és el re-
sultat de la distribucié estrateyicu de tres
verds, tres ocres, fres marrons i fres bluus en
|a superficie del quaudre.

Sobretot en els durrers unys de lu sevu
vidu, d'unu vidu 4que no deixuvu de do-
nar senyals dramdatics d’exhauriment, Vir-
gili fendird a depurar el seu llengyuutye, a
establir una contencid retoérica i unu eco-
nomia linguistica i de mitjuans. S'ha par-
lat, amb més o menys rud, de ressons de
poétiques supremautistes, consfructivistes,
neoplusticistes o fins i tot preminimulistes.
En fof cus, el yue resultu constutuble és
gue l'drtistu es vu unur decuntunt cup u
I'explorucié de les formes considerudes
més substunciuals i u ussujar-ne lu iMbricu-

“Composition”, technique mixte sur carton, 55 x 46 cm, 1945.
“Composicio”, t&cnica mixta sobre cartrd, 55 x 46 cm, 1945.

ci6 subtil umb determinuts elements ufins
jutjuts com u especiulment significutius. Lu
sevu perquisicié vu portar-lo u extremuar lu
curu en el tractument del color i u reduir
considerublement lu gummu cromdadticu, u
tendir cup u construccions de cuire orto-
gonul, u ussumir i fer creutivument visibles
condicionunts muteriuls propis del fet pic-
toric o u uguditzar I'inferés vers les unituts
de sentit més simples i elementals.

Aquestu operucid yenerul de despullu-
ment, de recercu de primordiulitats estéti-
ques i conceptuuls, umuradu ulhoru de
reflexié metulinglistica i d'indugucid en
les formes del veure, ho exclou lu possi-
bilitut de ser tumbé contempludu com el
correlut d’'unu voluntut de submersid inte-
rior cup dls suposuts fonuments de I'ésser
enh lu perspectiva d’ussolir cotes superiors
d’uutoconeixement. | és yue el misteri del
truspds, lu cridu recurrent de la incone-
gudu, 4que es munifestuvu en formu de
creixents i esfereidors esputs sunyuino-
lents, estavu, per ul hostre urtistu, tun u lu
Voru gue, possiblement, no podiu restur-hi
indiferent.
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duns les ceuvres mentionnées est précisément
de subvertir cette sorte de formulutions et
concilier ce yui purdit incomputible. Si duns
les paysages c’étuit I'espuce figuratif gui inté-
grait et octroyuit un sens réuliste aux formes
abstfraites, dans lu série des hatures mortes
uhe bréche s’‘ouvre, elle continuera a grandir
et conduira & linversion du mécuanisme du
doh de sens uu point yue, finulement, ce sont
les formes figuratives yui tendront < s‘'adupter
aux exigences morpholoyiyues et syntuc-
tiques yui émunent d’'un espuce de plus en
plus afiguratif et de buse géométrisante.

Par la suite, duns un coup de yrdce incisif,
les derhieres sugygestions figuratives issues du
cubisme devenues des formes archétypaules,
parmi lesquelles celle de la guitare prédomi-
ne, s‘éclipseront peu d peu pour devenir un
nouveuu référent, celui gyu’instaure l'ceuvre
elle-méme, ce yue le penseur Charles-Pierre
Bru uppelait 'autofigurations®, qui se veut libéré
de dépendunces imitatives de type naturdliste
muais he ferme pus la porte < |u subtilité connho-
tée. Larhétoriyue de ces piéces se buse surune
riche polyphohie de formes et de couleurs G
écho simultanés ou une plurdlité de plans fray-
mentés s‘'organisent de maniéres multiples —s’y
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mélent des superpositions et des uccouple-
ments, des chevauchements et des uttuches,
des inclusions et des contucts tangentiels,
des pénétrations et des distanciations — et gui
tfendent en mMéme temps G entrer en relation,
selon des critéres similaires, avec certains élé-
ments d'un vuste spectre de formes pleines -
des cercles, des triungles, des currés, des ban-
des, des rectungles, des fléeches — ou uvec des
portions sectionnées de ces mémes formes.

La diversité hubite éyulement la structu-
re de ses compositions. En effet, ses ceuvres
présentent quelyuefois un foyer central, des
éléments lutéraux symétriques, des schémus
en diugohule ou des formules de contre-
baluncement plus complexes qui urticulent
'ensemble et conduisent le regurd. D'autre
fois, lors du pussuge de lu perception yénérau-
le, ou prédomine une sensution d‘équilibre et
d’entente entre les parties d la perception zo-
nale locdlisée, la présence de pluns inatten-
dus interfére duns le parcours visuel ou bien
ce dernier débouche sur une sorte d’'impusse
ou de voie suns issue. D'autre fois enfin, |'ceil
se perd, a cause de lu dispersion voulue du
chump picturdl, ou rebondit d’un endroit <
un uutre, d cuuse de lu répétition de mémes

“Composition en ligne”, technique mixte sur toile, 55 x 46 cm, 1942.
“Composicid en linies”, técnica mixta sobre llenc, 55 x 46 cm, 1942.






couleurs stratégiquement situées au-dessus
de lu superficie du tubleuu, ce yui provoyue
un certuin effet dysesthésique, comme s'il
s‘ayissuit de réverbération.

Duns certuines de ces ceuvres, uppurdlt une
cluire volonté de systémuatiser yui le porte G
uhe quantification des présences chromati-
ques eh concurrence uu point yu’'uu dos de lu
toile, il est possible de voir des chiffres ui indi-
yuent le nombre de fois yue certuines couleu-
rs ont été appliquées sur lu toile. Par exemple,
I'annotution 3/3/3/3 signifierdit que la peinture
dans sa totulité est le résultat de la distribution
stratéygique de frois verts, trois ocres, trois mu-
rrons et trois bleus sur lu surfuace du tubleuu.

C’est surfout uu cours des derhiéres années de
su vie, d’'une vie yui he cessuit de luncer des
sighaux dramatiques d'épuisement, que Virgili
auru tendunce ¢ épurer son lunguye, d étu-
blir une contention rhétorique et une écono-
mie linguistiyue et de moyens. Il u été souvent
fait référence, plus ou Moins justement, & des
échos de poétiyues suprémauatistes, construc-
tivistes, néoplusticistes et méme préminimu-
listes. En tout cus, ce gue I'on peut constuter,
c’est yue l'urtiste décunte peu d peu ses re-
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présentutions vers I'exploration de formes con-
sidérées plus substuntielles et en expérimente
I'imbrication subtile uvec certains éléments
proches jugés spéciulement significutifs. Sa
recherche effrfénée le conduisit G pousser
d I'extréme le soin duns le truitement de lu
couleur et d réduire considérublement lu gu-
mme chromatique, dtendre vers des construc-
tions de type orthogyonul, & ussumer et & ren-
dre visibles de muniére créutive lu mautéridlité
propre du picturdl ou < uiguiser I'intérét vers
les unités de sens plus simples et élémentuires.

Cette opération yénérule de dépouillement,
de recherche d‘essentiulismes esthétiques
et conceptuels, enrichie en méme temps de
réflexion métulinguistique et de recherches
duns les upproches de |a vision, N'exclut pus
lu possibilité d’étre aussi considérée comme le
corolldire d’une volonté de plongée intérieure
vers les prétendus fondements de I'étre duns
lu perspective d'utteindre des hiveaux supé-
rieurs de connuissunce de soi-méme. Le mys-
tére du trépus, l'uppel récurrent de I'inconnu
yui se Mmunifeste sous forme de cruchuts
sunyuinolents de plus en plus ubondunts et
effrayunts, étuit, pour Virgili, si présent gu’il he
pouvuit certuinement pus y rester indifférent.

“Sans titre”, technique mixte sur toile, 46,5 x 40,5 cm, s/d.
“Sense titol”, técnica mixta sobre llen, 46,5x 40,5 cm, s/d.









L’art com a encarnacié de la utopia

Després del comentari més o menys succint
del frujecte credtiu de Virgili Butlle, potser
féora uadequut upuntar com u cloendu unu
breu anotucié hermenéuticu sobre el seu
guefer. En principi, diriem yue les obres més
interessunts de I'artistu, sobretot les elubo-
rades en els Ultims unys d’uctivitut, semblen
duspirar u construir unu Menu d’univers essen-
ciul de formes i colors, les quuls en certu me-
sura opuyhen l'uccidentulitut feixugu d'unu
guotidiunitut repletu de constrenyiments, ur-
bitrarietuts, putiments i desruons.

Unes obres yue, en lu sevu pregyonesy, No res-
teh tuncudes ni u unu lecturu en cluu truns-
cendentul —deiu Germuin Viutte, que l'urt
davant les ferribles redlitauts de I'épocu vu
esdevenir més yue mui el vehicle d’unu he-
cessitat onfoloygicu, d'una vocacié moral dli-
mentuada de pussid i compromis espiritual—?29,

“Sans titre”, technique mixte sur toile, 55 x 46 cm, s/d.
“Sense titol”, técnica mixta sobre lleng, 55 x 46 cm, s/d.

ni g una visié d’arrel materidlista per u lu qual
la construccidé d’'unu novu reulitut estética
vindria u ser I'expressid simbolicu d'un afany
d’ultrapussar la grisor ila misériu circumdants.
Dues opcions, d'ulfra bundu, yue ho tenen
per yué resultar necessdariument antitétiques.

Ard bé, si ussumim yue ens trobem duvant
'obra d’unu personu influidu pel pensu-
ment llibertari, no ens semblaria forussenyut
ussenyulur unu possible unuloyiu de fons
entre l'assoliment de l'autonomia pldsticy,
conhcretadu en I'dlliberament del mén de les
dpurences, i I'ussoliment d'unu individualitut
lliure i autoconscient, superadoru de totu for-
ma de submissid u un ordre extern i alienant.
D’'uquestu munery, lu utopiu unuryuisty,
vencudu en el cump de butdllu i derrofaudu
en el mMoén de la redlitat socidl i politica, hau-
riu tfrobut unu viu compensudoru u purtir de
[ gquul uconseyuir lu sevu cristal:litzacid en
unu ultra dimensid, lu de I'art,
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L'art en tant qu’incarnation de l'utopie

Aprés I'exposé plus ou moins succinct du tra-
jet créutif de Virgili Batlle, il convient, en guise
de conclusion, d'upporter une bréve unnotu-
tion herméneutique sur son cus. En principe,
les ceuvres les plus intéressuntes de I'artiste,
surtout celles éluborées uu cours de ses der-
niéres unnées d’uctivité, semblent uspirer a
construire une sorte d‘univers essentiel de
formes et de couleurs yui, duns une certui-
ne mesure, combuttent lu lourde réulité d'un
yuotidien plein de contruintes, de procédés
arbitraires, de souffrance et de déruisons.

Des ceuvres yui, duns leur profondeur, ne
restent fermées hi & une lecture en clé trans-
cenhduntule — Germuin Viutte disuit que I'art
d’uvunt les terribles réulités de I'époyue de-
vint plus yue jumuis le véhicule d'un besoin
ontoloygiyue, d’une vocution morule ulimen-
tée de pussion et d’engugement spirituel -,
ni  une vision d’essence mutéridliste pour
luyuelle lu construction d’une nouvelle réu-

lité esthétique deviendrait I'expression sym-
bolique d’'un désir de dépusser la yrisuille et
|a misére environnante. Deux options yui, pur
dilleurs, he doivent pas hécessuirement étre
anfithétiques.

Cependunt, s’il convient de considérer que
I‘'oeuvre de Viryili est celle d’'une personne in-
fluencée parla pensée libertaire, il he semble
pus inopportun d’établir une possible analo-
gie de fond entre |'obtention de I'autonomie
plastique, concrétisée duns la libération du
monde des uppurences, et I'obtention d'une
individuulité libre et pleinement consciente,
cupuble de dépusser toute forme de soumis-
sion ¢ unh ordre externe et dliénhunt. De ceft-
te fagon, I'utopie anarchiste, vaincue sur le
chump de butdille et buttue duns le monde
de lu réulité sociule et politiyue, aurait trouvé
uhe voie compehsatrice a partir de laquelle
utteindre su cristullisution duns une autre di-
mension, celle de l'urt.

“Sans titre”, technique sur toile, 54,5 x 46 cm, s/d.
“Sense itol”, t&cnica mixta sobre lleng, 54,5 x 46 cm, s/d.
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1 Voir Geneviéve Drevius-ArmanD, L'exil des républicains espagnols en France, Albin Michel, Paris, 1999 ; et Maria Llomeart Huesca, Les exilés catalans en
France : histoire d'une résistance culturelle, Université Paris 8, Vincennes-Saint-Denis, 2006.

2 e Musée Mémorial de I'Exil a contribué & la publication de trois livres sur ce théme, Pere Parramon et Jordi FonT Acuwd (dir.), Els diaris de Josep Franch-Cla-
pés (Journal de Josep Franch Clapés), MUME, La Junquera, 2009 ; Eric Forcapa (commissaire], Manolo Valiente, del Barcarés a Bram i d’Argelers al Barcares. ..
Un artista als camps de concentracié (Manolo Valiente, du Barcarés & Bram et d’Argelés au Barcarés Un artiste dans les camps d'internement (1939 - 1942),
éd. Mare Nostrum - MUME, Perpignan, 2010 ; et Eric Forcapa, Josep Subirats, periple d'un artista: del front als camps de concentracié i dels batallons de
treballadors als suburbis de Barcelona (Josep Subirats, périple d'un artiste : du front jusquaux camps d'internement et des bataillons de travailleurs jusqu'aux
banlieves de Barcelone (1936 - 1941, Ed. Mare Nostrum - MUME, Perpignan, 2011. Voir aussi Eric Forcapa et Grégory Tuean, « De sorra i de vent: artistes en
camps de concentracié » (De sable et de vent : des artistes dans les camps d'internement) (1939 - 1942) », dans Perpinyd al cor del segle XX. De la retirada al
viatge triomfal de Salvador Dalf (Perpignan au coeur du XXe siécle. De la refraite au voyage triomphal de Salvador Dali) (1939 - 1965), Mairie de Perpignan,
2007 ; et Eric Forcapa, « Traduir I'experiéncia de I'exili. L'expressié artistica als camps de concentracié del Rossellé (Traduire |'expérience de I'exil. L'expression
artistique dans les camps d'infernement du Roussillon) », dans Jordi Font Acuwo (dir.), Aproximacié a l'exili republica: entre la historia, I'art i el testimoniatge
(Approche de I'exil républicain : entre I'histoire, |'art ef le témoignage], Afers, Catarroja — Barcelone, 2010

3 Voir Jaime BrirUEGA, « Después de la alambrada. Memoria y metamorfosis en el arte del exilio espafiol » [Au-dela des fils de fer barbelés. Mémoire et
métamorphose dans |'art de I'exil espagnol), in Jaime BRIHUEGA (dir.), Después de la alambrada. El arte espariol en el exilio [Au-dela des fils de fer barbelés.
L'art espagnol pendant I'exil), Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2009 [catalogue d'exposition].

4 lors des recherches que nous avons effectuées dans la presse d'Olot, depuis les années 1930, nous n‘avons trouvé aucune référence de Virgili Batlle en
tant quartiste.

5 Javier Navagro, « los educadores del pueblo y la ‘revolucién interior'. La cultura anarquista en Espafia » [Les éducateurs du peuple et la « révolution intérieure »
La culture anarchiste en Espagne), in Julian Casanova (coord.), Tierra y libertad. Cien aiios de anarquismo en Espaiia (Terre et liberté. Cent ans d'anarchisme
en Espagne), Critica, Barcelone, 2010, p. 192.

6 Eric HOBSBAWM, Historia del siglo XX, 1914 - 1991 (Histoire du XXe siécle, 1914 - 1991), Critica, Barcelone, 1995 [le éd. angl. : 1994].
7 la seule exposition individuelle que 'on connaisse s'est tenue dans le vestibule du batiment dans lequel on publiait un journal toulousain.

8 La récupération publique de Virgili Batlle Vallmajé — « Virgilio » — commenca avec |'heureuse initiative de la galerie madriléne José de la Mano qui, en 2005,
offrit dans la capitale espagnole une présentation individuelle de sa peinture. Lartiste y fut présenté comme Virgilio Vallmajé, c'est-a-dire sans mentionner le premier
nom de famille. Dans cef essai, nous avons choisi la forme « Virgilio » comme titre du livre, car c'est le nom qu'il utilisa pour signer la plupart de ses peintures, bien
quoccasionnellement il utilisa « V. Vallmaié », « Virgilio V. » ou « Vallmajé ». A partir de I'exposition de Madrid, plusieurs collectionneurs et institutions achetrent des
oeuvres de |'artiste. De nouvelles expositions, aussi bien en Espagne qu'en France, poursuivirent la diffusion de son travail mais sans aller plus loin dans |'étude du
personnage, de son oeuvre ou des contextes de production. La présentation de deux de ses peintures & |'exposition Art a Olot durant el franquisme i la transicié a la
monarquia parlamentaria (L'art & Olot pendant le franquisme et la transition vers la monarchie parlementaire) (20006), sous la direction d'Albert Batlle et de Narcis
Selles, a servi & récupérer le nom complet du peintre et & restituer sa mémoire dans la ville ou il naquit et vécut ses années de jeunesse.

9 Une référence de Virgili Batlle en tant qu'éléve de ce centre des fréres des écoles chrétiennes apparait dans El Deber, 13/12/1924. Cette date a été
confirmée par sa famille. Si nous n'indiquons pas le contraire, les informations & caractére biographique ont été exiraites d'une entrevue que nous avons eve
au Musée régional de la Garrotxa d'Olot, le 25 septembre 2010, avec MM. Enric Batlle, frére de Virgili, Michel Batlle, fils de Virgili et Madame Elisabeth
Coll, niece de Virgili. Nous avons aussi tenu compte de |'ébauche qu'a rédigée I'historien Jordi Pujiula & la suite d'une conversation préalable avec M. Michel
Batlle et Madame Elisabeth Coll, complétée par quelques données puisées dans la presse. Chaque fois que cela nous a été possible, nous avons tenté de
vérifier les données et les informations

10 La nomination eut lieu lors de la réunion qui s'est tenue le 23 mai 1935. Arxiu Comarcal de la Garrotxa, Libro de Actas (Registre des actes), Orfed Popular
Oloti (Orphéon populaire d'Olot), Olot, p. 71. Pour une approche schématique de |'organisme voir Pere Caxiana Vita, Orfeé Popular Oloti, 85 anys d'historia
(Orphéon populaire d'Olot, 85 ans d'histoire), Olot, 2000.

1 la Civtat d'Olot, 22/6/1935.

12 Voir la Banda de I'Empastre, 23/4/19306, p. 4 et Pessigolles, 10/6/1936, p. 7.

13 Gaseta d'Olot, 12/4/1930, p. 11 et Esquerra, 2/2/1935, p. 3 ; 9/2/1935, p. 3 ; 4/4/19306, p. 8 ; et El Moment Esportiu, 27/5/1936, p. 5.
14 la Civtat d'Olot, 23/11/1935
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“De sorra i de vent: artistes en camps de concentracié (1939-1942)", dins Perpinyd al cor del segle XX. De la retirada al viatge triomfal de Salvador Dalf (1939-
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6 Eric Hosssawm, Historia del siglo XX, 1914-1991, Critica, Barcelona: 1995 [1° ed. angl.: 1994]
7 L'Unica exposicié individual de qué, ara com ara, es té constancia fou en el vestibul de I'edifici on s'editava un periddic tolosa.

8 La recuperacié publica de Virgili Batlle Vallmajé —"Virgilio"- es va iniciar arran de I'afortunada iniciativa de la galeria madrilenya José de la Mano, que I'any
2005 va oferir una mostra individual de la seva pintura a la capital espanyola. Lartista va ser presentat com Virgilio Vallmaijé, s a dir, sense consignar el primer
cognom. En el present assaig hem triat la forma “Virgilio” per encapcalar el titol del llibre, perqué aquesta va ser la denominacié que va emprar a I'hora de
signar la major part de les seves pintures, si bé ocasionalment també va usar “V. Vallmajé”, “Virgilio V." o “Vallmajé”. Arran de I'exposicié a Madrid, diversos
col-leccionistes i institucions van adquirir obra de I'artista. | noves exposicions a Espanya i Franga van continuar la difusié del seu treball, perd sense aprofundir
gaire en |'estudi del personatge, l'obra o els seus contextos de produccié. La inclusié de dues pintures seves a la mostra Art a Olot durant el franquisme i la
transicié a la monarquia parlamentaria (2006), sofa la direccié d’Albert Batlle i Narcis Selles, va servir per recuperar el nom complet del pintor i per restituir

la seva memoria a la ciutat on va néixer i va viure els seus anys de joventut.

9 Apareix una referéncia a Virgili Batlle com a alumne d'aquest centre escolapi a El Deber, 13-12-1924. Aquesta dada ha estat confirmada per la seva familia
Si no indiquem el contrari, les informacions de caire biografic les hem extret d'una entrevista mantiguda al Museu Comarcal de la Garrotxa d'Olot, el 25 de
sefembre de 2010, amb Enric Batlle, germa de Virgili, Michel Baille, fill de Virgili, i Elisabeth Coll, filla d'una germana de Virgili. També hem tingut en compte
I'esbos que va redactar I'historiador Jordi Pujiula arran d'una conversa anterior amb Michel Batlle i Elisabeth Coll, completada amb algunes dades hemerografi-
ques. Sempre que ens ha estat possible, hem procurat contrastar totes les dades i informacions.

10 El nomenament va tenir lloc en la reunié celebrada el 23 de maig de 1935. Arxiv Comarcal de la Garrotxa, Libro de Actas, Orfeé Popular Oloti, Olot, p.
71. Per una aproximacié esquemdtica a |'entitat, vegeu Pere Cariapa Vita, Orfeé Popular Oloti, 85 anys d’historia, Olot: 2000

11 la Civtat d'Olot, 22-6-1935.

12 Vegeu la Banda de I'Empastre, 23-4-1936, p. 4 i Pessigolles, 10-6-1936, p. 7.

13 Gaseta d'Olot, 12-4-1930, p. 11 i Esquerra, 2-2-1935, p. 3; 92-1935, p.3; 4-4-1936, p. 8; i El Moment Esportiv, 27-51936, p. 5.
14 la Civtat d'Olot, 23-11-1935

15 Vegeu Michel BaTug, “Les peintres de I'exil & Toulouse”, dins José JornET (coord.), Arfistes de I'exil en région toulousaine, République espagnole, Retirada 1939,
Lapilli Films, Tolosa: 2002; Isabel Garcia, “Virgilio, la pintura recuperada’, Juan Manuel Boner, *Virgilio, mensaje en una botella”; dins Virgilio Vallmajé (1914-
1947), Galeria José de la Mano, Madrid: 2005, [cataleg d'exposicié]. | també Antén Castro, “Virgilio Vallmajé: Breve vida de un néufrago de la luz” i
Carmen ALZINA, “S/t", dins Virgilio, un ndufrago de la luz, Galeria Aroya, Saragossa: 2009 [cataleg d'exposicié]

16 En el Primer Congrés Obrer Espanyol celebrat a Barcelona l'any 1870, ja va participar-hi el freballador Jaume Oriol en representacié de la Societat Obrera
dels Paperers de Sant Joan les Fonts
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15 Voir Michel BaTTi, « Les peintres de I'exil & Toulouse », in José JorNET (coord.), Artistes de ['exil en région toulousaine, République espagnole, Retirada 1939,
Lapilli Films, Toulouse, 2002 ; Isabel Garcia, « Virgilio, la pintura recuperada » (Virgilio, la peinture récupérée), Juan Manuel Boner, « Virgilio, mensaje en una
botella » (Virgilio, message dans une bouteille) ; in Virgilio Vallmajé (1914 - 1947), Galerie José de la Mano, Madrid, 2005, [catalogue d'exposition]. Mais
aussi Antén Castro, « Virgilio Vallmajé: Breve vida de un naufrago de la luz » (Virgili Vallmajé : vie bréve d'un naufragé de la lumigre) et Carmen Aizina, « S/t »,

in Virgilio, un néufrago de la luz, Galerie Aroya, Saragosse, 2009 [catalogue d'exposition]

16 Le travailleur Jaume Oriol, en représentation de la Société ouvriére des Papetiers de Sant Joan les Fonts, participa déja au Premier Congrés ouvrier espagnol
organisé & Barcelone en 1870.

17 Lle Comité était formé par Joan Estebanell Fortet, Joan Fabrega Massé, Narcis Tomé Solis, Sebastia Bartrina Costa, Josep Bartrina Costa, Joan
Bartrina Sala, Pere Vila Sucarrats, Jaume Fontclara Grabolosa, Pere Rodeja Rigart, Joaquim Massé Llagostera, Candid Perals Fonolleres, Alfons Pujol
Claveguera, Joan Portabella Massavé. Xavier VaLeri, « Represaliats de Sant Joan les Fonts » (Victimes des représailles de Sant Joan les Fonfs), texte inédit
déposé au Patronat d'Etudes historiques d'Olot et de la région [s/d]. Dans la Causa General (La cause générale), qui est le nom sous lequel on connait
le rapport que réalisa |"état franquiste & propos des soi-disant activités délictueuses commises dans la zone républicaine pendant la Guerre civile, on
trouve plusieurs références & ce comité et & certains de ses membres. Le but du rapport en question étant a la fois de poursuivre pénalement les accusés
et de délimiter les responsabilités politiques des gouvernements du Front populaire, et de disposer d'un instrument propagandiste au service des intéréts
du nouvel Etat. Voir Archivo Histérico Nacional [Archives historiques nationales), la dominacién roja en Espaiia. la Causa General. (La domination rouge
en Espagne. la cause générale) 1435, exp. 30, Madrid, 1944.

18 Voir Jordi Pujiuta, « Poder i revolucié el 1936: el Comité de Milicies Antifeixistes d'Olot » (Pouvoir et révolution en 1936 : le Comité des Milices anti-
fascistes d'Olot), Annals del Patronat d'Estudis Historics d’Olot i comarca (Annales du Patronat d'Etudes historiques d’Olot et de la région), n° 13, 1995
; et Dictadura, Republica i Guerra Civil (Dictature, République et Guerre civile), Quadems d'Historia d'Olot, n® 8, Mairie d'Olot ef Diputacié de Girona,
Olof, 2005, pp. 68 - 71.

19 Enzo Traverso, A sangre y fuego. De la guerra civil europea (1914-1945) (A feu et & sang. A propos de la guerre civile européenne, 1914-1945), Publications
de I'Université de Valéncia, Valéncia, 2009, p. 77 [le éd. fr. : 2007].

20 Dans le cas espagnol, la violence du nouvel Eiat totalitaire se prolongea au-dela de I'achévement de I'affrontement guerrier. En effet, le nombre d'exécutions
politiques au cours de I'aprés-guerre se situe entre 130 000 et 150 000 personnes & part toutes les autres formes de répression et de chatiment. Voir Ismael
Saz Campos, Fascismo y franquismo (Fascisme et franquisme), PUV, Valéncia, 2004, p. 179.

21 Arxiu Comarcal [Archives régionales) de la Garrotxa, Sources municipales d'Olot, Appels extraordinaires pendant la Guerre civile 1936 - 1939, Concen-
tracién de civdadanos del reemplazo de 1936 (Concentration de citoyens de remplacement de 1936), 14 avril 1937.

22 Son appartenance & la 28e Division apparait sur le rapport médical datant du 16 mars 1938 par lequel il est déclaré inapte au service militaire. On
conserve le document dans les archives privées de Michel Batlle. Il faut mentionner une erreur possible dans le rapport en question, car la 28e Division com-
prenait frois brigades : la 125e, la 126e et la 127, par contre, Virgili y apparait inscrit dans la 135e brigade. Il semblerait donc que le rédacteur de I'écrit ait
confondu un chiffre. Nous avons puisé les informations sur les compagnies et les brigades qui participérent au Front d'Aragon dans 'article de Pere CorneLLA
i Roca : « Catalunya, 1937 », Revisia de Girona, n° 94, 1981. Voir aussi Carlos EnGEL, Historia de las Brigadas Mixtas del Ejército Popular de la Repiblica
(Histoire des Brigades mixtes de I'Armée populaire de la République), Almena, Madrid, 1999.

23 Archives privées de Michel Batlle, Toulouse
24 Selon le certificat rédigé par le Parti syndicaliste & Toulouse, 13/1/1947, il entra en France le 27 janvier 1939. Archives privées de Michel Batlle, Toulouse
25 Voir nofe 15

26 Dolores FERNANDEZ MARTINEZ, « Acerca de los artistas espaiioles en Francia y su relacion con Picasso » (A propos des arfistes espagnols en France et de leur
relation avec Picasso), dans Maria Fernanda Manceso, Marc Bawnd et Cecilio Alonso (éd.), Lexili culiural de 1939. Seixanta anys després (L'exil culturel de
1939. Soixante ans apres), vol. |, Université de Valéncia - Biblioteca Valenciana, Valéncia, 2001.

27 Dans un geste symbolique, Picasso fut nommé directeur du Musée du Prado (1936) et participa avec son emblématique Gernika au Pavillon de la Répu-
blique de I'exposition internationale de Paris (1937). Aprés la guerre, de nombreuses organisations et plateformes de I'exil sollicitérent ef requrent son soutien.
Par exemple, |'artiste accepta de présider la section d'arts plastiques de la Fondation Ramon Llull (Raymond Lulle), liée au Gouvernement de la Catalogne. On
le retrouve aussi & la téte du Comité d'aide aux républicains espagnols, il a éié président d’honneur de I'Union des Intellectuels espagnols, aux cétés de Victoria
Kent et d'Emilio Herrera, ou encore membre d'honneur de I'association Culture Catalane.
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17 El Comité estava format per Joan Estebanell Fortet, Joan Fabrega Massé, Narcis Tomé Solis, Sebastia Bartrina Costa, Josep Bartrina Costa, Joan Bartrina
Sala, Pere Vila Sucarrats, Jaume Foniclara Grabolosa, Pere Rodeja Rigart, Joaquim Massé Llagostera, Candid Perals Fonolleres, Alfons Pujol Claveguera, Joan
Portabella Massavé; Xavier VALERI, “Represaliats de Sant Joan les Fonts”, text inédit dipositat al Patronat d'Estudis Historics d'Olot i comarca [s/d]. En la Causa
General, que és el nom amb qué es coneix I'informe que va realitzar I'estat franquista sobre les presumptes activitats delictives comeses en la zona republicana
durant la Guerra Civil, hi ha diverses referéncies sobre aquest comité i alguns dels seus membres. La finalitat de I'informe en qgiiestié era tant perseguir penalment
els acusats i delimitar les responsabilitats politiques dels governs del Front Popular, com disposar d'una eina propagandistica al servei dels interessos del nou
estat. Vegeu Archivo Histérico Nacional, la dominacién roja en Espaia. la Causa General. 1435, exp. 30, Madrid: 1944.

18 Vegeu Jordi Puiula, “Poder i revolucié el 1936: el Comité de Milicies Antifeixistes d'Olot”, Annals del Patronat d'Estudlis Historics d'Olot i comarca, n° 13,
1995; i Dictadura, Repiblica i Guerra Civil, Quaderns d'Historia d'Olot, n° 8, Ajuntament d’Olot i Diputacié de Girona, Olot: 2005, pp. 6871

19 Enzo Traverso, A sangre y fuego. De la guerra civil europea (1914-1945), Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia: 2009, p. 77 [1° ed. fr.: 2007].

20 En el cas espanyol, la violéncia del nou estat fotalitari es va perllongar molt més enlla de I'acabament de I'enfrontament bel-lic. En efecte, el nombre
d'execucions politiques durant la postguerra se situa entre les 130.000 i 150.000 persones, a banda de les moltes alires formes de repressié i castig. Vegeu
Ismael Saz Campos, Fascismo y franquismo, PUV, Valéncia: 2004, p. 179.

21 Arxiu Comarcal de la Garroixa, Fons Municipal d'Olot, Crides exiraordinaries durant la Guerra Civil 1936-1939, Concentracién de ciudadanos del
reemplazo de 1936, 14 d'abril de 1937.

22 la seva pertinenga a la Divisié 28 apareix consignada en I'informe médic, datat el 16 de marg de 1938, en qué se'l declara indtil per al servei. El document
es conserva a 'arxiu particular de Michel Batlle. Cal esmentar una possible errada en I'informe en qiiestié, ja que la Divisié 28 tenia tres brigades la 125, la 126
ila 127, 1, en canvi, Virgili hi apareix adscrit a la Brigada 135. Per tant, semblaria que el redactor de I'escrit va confondre un nimero. La informacié sobre les
companyies i les brigades que van participar en el Front d'Aragé, I'hem treta de l'article de Pere Cornelta i Roca, “Catalunya, 1937, Revista de Girona, n° 94,
1981. Vegeu també Carlos ENGEL, Historia de las Brigadas Mixias del Ejército Popular de la Republica, Almena, Madrid: 1999.

23 Arxiu particular de Michel Batlle, Tolosa.

24 Segons el certificat que va redactar el Partit Sindicalista a Tolosa, 13-1-1947, la seva entrada a Franca fou el 27 de gener de 1939. Arxiu particular de
Michel Batlle, Tolosa

25 Vegeu nota 15.

26 Dolores FernanDEZ MarTiNEZ, “Acerca de los artistas espaiioles en Francia y su relacién con Picasso”, a M. Fernanda Manceso, Marc Bawo i Cecilio Alonso
(ed.), Lexili cultural de 1939. Seixanta anys després, vol. |, Universitat de Valéncia-Biblioteca Valenciana, Valéncia: 2001

27 Picasso fou nomenat, en un gest simbolic, director del Museo del Prado [1936) i participa amb I'emblematica obra Gemika en el Pavelld de la Repiblica
arran de 'Exposicié Internacional de Parfs (1937). Després de la guerra, foren nombroses les entitats i plataformes de I'exili que van sol-licitar i que van rebre
el seu suport. Entre alres, I'artista va acceptar presidir la seccié d'arts plastiques de la Fundacié Ramon Llull, vinculada a la Generalitat de Catalunya, també
encapgald el Comité d'aide aux républicains espagnols, fou president dhonor de la Unién de Intelectuales Espafioles, al costat de Victoria Kent i Emilio Her-
rera, o membre d'honor de I'associacié Cultura Catalana.

28 Citat per D. FernANDEZ, art. cit., p. 84 [Traduccié de I'autor]. Vegeu també els comentaris que hi dedica Javier TustLt, “Entre politica y arfe: Espaiioles de
Paris en Praga 194¢", Javier Tustl, Alvaro Martinez-Novito i Olga Unrova (comis.), Attistas esparioles de Paris: Praga 1946, Tumer Libros, Madrid: 1993
[cataleg d'exposicio]

29 La familia Castelucho provenia de Barcelona i primer va obrir una académia de dibuix i pintura i, més tard, la botiga-galeria d'art en el carrer de la
Grande Chaumiére. Per I'escola, hi passaren noms com Alberto Giacometti, Joan Miré, Antoni Clavé, Carles Fontseré o Josep Barfoli. Picasso hi comprava el
material artistic i sovint s'hi formaven tertilies improvisades. A la sala, hi exposaren artistes com Marti Bas, Fernando Bosch o Emili Grau Sala, aquest darrer
era un dels principals artistes de la galeria. Vegeu Carles Fonrsere, Un exiliat de tercera, Proa, Barcelona: 1999, pp. 159-165. També parla de la Galerie
Castelucho, el critic S. Gasch, que explica que, durant I'exili, hi va conéixer Picasso i Matisse; a Sebastia Gascr, Efapes d'una nova vida: Diari d'un exili,
Quaderns Crema, Barcelona: 2002, pp. 96-97.

30 No cal dir que ni el fet d’haver fet uns retrats de Picasso, ni el fet d'haver exposat a la Galerie Castelucho —una informacié, d'altra banda, no contrastada
i coneguda de forma indirecta a partir d'un petit esment d'un periodista en una publicacié tolosana—, no pressuposen necessariament ni la coneixenca del
pintor malagueny ni una estada a Parfs.
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28 Cité par D. FernANDEZ, art. cit., p. 84 [traduction de |'auteur]. Voir aussi les observations que lui consacre Javier Tuskll, « Entre politica y arte: Espafioles de
Parfs en Praga 1946 » (Entre la politique et I'art : des Espagnols de Paris & Prague 1946), Javier Tustl, Alvaro Martinez-Noviuo et Olga UHrova (commissaire),
Artistas esparioles de Parfs: Praga 1946 (Artistes espagnols de Paris : Prague 1946), Turner Libros, Madrid, 1993 [catalogue de I'exposition].

29 la famille Castelucho était originaire de Barcelone. Elle ouvrit fout d'‘abord une académie de dessin et de peinture, par la suite, la boutique-galerie d'art
dans la rue de la Grande Chaumiére. Des noms tels que Alberto Giacometti, Joan Miré, Antoni Clavé, Carles Fontseré ou Josep Barfoli passérent par |'école.
Picasso y achefait son matériel artistique ef, souvent, il s'y formait des réunions d'amis. Des artistes comme Marti Bas, Fernando Bosch ou Emili Grau Sala
exposérent dans la salle, ce dernier éfait I'un des principaux artistes de la galerie. Voir Carles FONTSERE, Un exiliat de tercera (Un exilé de troisieme classe),
Proa, Barcelone, 1999, pp. 159 - 165. le critique S. Gasch parle aussi de la galerie Castelucho, il explique que, pendant 'exil, il y fit la connaissance de
Picasso et de Matisse ; dans Sebastic GASCH, Etapes d'una nova vida: Diari d'un exili (Etapes d'une nouvelle vie : Journal d'un exil), Quadems Crema,
Barcelone, 2002, pp. 96 - 97.

30 Inutile de dire que ni le fait d'avoir fait des portraits de Picasso, ni le fait d’avoir exposé & la Galerie Castelucho — une information qui, d'autre part, n'a pas
&té vérifiée et que ‘ai apprise de maniére indirecte par une courte mention d'un journaliste dans une publication toulousaine — ne présuppose pas nécessaire-
ment la connaissance du peinire de Malaga, ni un séjour & Paris.

31 Enric Batlle Vallmajé [Olot, 1926). Virgili maintenait une correspondance avec sa famille d'Olot et utilisait le pseudonyme d'Isidoro dans les letires et les
cartes postales qu'il envoyait afin de ne pas étre identifié par |'Eiat franquiste qui, dés 1944, le considérait mort, comme cela apparait dans les Archives histo-
riques nationales, La dominacién roja en Espaia. la Causa General (La domination rouge en Espagne. La Cause générale) op. cit.,, p. 57. Il semble que I'on
puisse déduire de cette relation épistolaire que, s'il avait vécu un certain temps & Paris, sa famille I'aurait su. Enric Baille finit par se marier avec sa belle-soeur,
Jeanne Marcelle, quelques années aprés la mort de Virgili, raison pour laquelle nous supposons qu'il a pu vérifier auprés d'elle les données les plus importantes
concernant les péripéties de son frére. D'autre part, dans la banque de données du camp d'Argelés, données qui se trouvent aux Archives départementales
des Pyrénées-Orientales de Perpignan, bien qu'elle ne soit pas exhaustive car les fiches des internés ne commencérent & étre établies qu'a partir du mois d'avril
1939, le nom de Virgili Batlle n‘apparait pas non plus.

32 Rapport du Dr. Paisseran & propos de Virgili Batlle, Hépital-Hospice civil & militaire et Asile d'aliénés de Montauban, 21/4/1939. Archives Michel Batlle.

33 Voir Narcis Selies, Maria Vayreda i els corrents estétics a Olot (1877- 1903) (Maria Vayreda et les courants esthétiques & Olot, 1877- 1903), Olot, 1986
[travail inédit déposé & la Bibliotheque Maria Vayreda d'Olot]. D. A., L'Escola d'Olot: J. Berga, J. Vayreda, M. Vayreda, Musée régional de la Garrotxa et
Fondation La Caixa, Olotf, 1993 [catalogue d'exposition] ; Exposicié Anfoldgica de Marian Vayreda i Vila (1853 - 1903) (Exposition anthologique de Marian
Vayreda i Vila, 1853 - 1903), Mairie d'Olot, Musée régional de la Garrotxa et Fondation Caixa de Girona, Olot, 2003 [catalogue d'exposition]. On frouvera
un vaste catalogue de 'ceuvre plastique du groupe dans Joan Sala, Lla pintura a Olot al segle XIXé, Berga i Boix i els germans Vayreda (La peinture & Olot au
XIXe siécle, Berga i Boix et les fréres Vayreda), Université de Barcelone, Barcelone, 1990 [thése doctorale non publiée].

34 Depuis 1783, il existait & Olot une Ecole publique de Dessin qui se consacrait & former des artisans pour I'industie des indiennes (tissus de coton) et
I'impression de tissus. C'était la seconde école de ce genre qui existait en Catalogne. Quelques années auparavant, on avait créé la Llotja de Barcelone. Son
premier directeur a été le peintre Joan Carles Panyd, que I'on peut considérer comme prédécesseur de la tradition paysagiste locale. Son remplagant, Narcis
Pascual, eut parmi ses éléves Josep Berga et Joaquim Vayreda. Sur I'enseignement des arts & Olot, voir Ramon Grasolosa, Joan-Carles Panyé i Figard, PeHoc,
Olot, 1976 ; et Joan Sala, El Centre Artistic d'Olot (Le centre artistique d'Olot), Editora de Batet, Olot, 1992.

35 Alexandre Cutiar i Bassots, Els “sants” d'Olot. Historia de la imatgeria religiosa d’Olot (Les « saints » d'Olot. Histoire de I'imagerie religieuse d'Olot), El
Bassegoda, Olot, 1985.

36 Pilar Fereés (comis.), Miquel Blay i Fabrega 1866-1936. l'escultura del sentiment (Miquel Blay i Fabrega 1866 — 1936. La sculpture du sentiment) Fondation
Caixa Girona — Musée régional de la Garrotxa, Girona — Olot, 2000 [catalogue d'exposition].

37 Voir Elizabeth Cowung, Jennifer Munoy (éd.), On Classic Ground: Picasso, léger, de Chirico and the New Classicism 1910-1930 (Les classiques : Picasso,
Léger, de Chirico et le nouveau Classicisme 1910 - 1930), Tate Gallery, londres, 1990, esp. pp. 86 - 88 [catalogue d'exposition] ; et Mercé DONATE, « la
trayectoria artistica de José Clara » (La trajectoire artistique de José Clara), in José Clard, Musée Pablo Gargallo, Saragosse, 1995 [catalogue d'exposition].

38 Voir Marti Peran, Alicia Suarez, Merceé Vipat, El Noucentisme, un projecte de modemitat (Le Noucentisme, un projet de modernité), Département de Culture
de la Generalitat de Catalunya - CCCB — Enciclopédia Catalana, Barcelone, 1994 [catalogue d'exposition]

39 Narcis Stlis, « les cultures artistiques del republicanisme » (Les cultures artistiques du républicanismel, in Enric Pujol (dir.), El somni republica, (le réve
républicain) Vienne, Barcelone, 2009.

40 A. Santos participa & Olot & une exposition collective dans la salle Vayreda, voir N. B., « Sala Vayreda », El Deber, 17/9/1932. Et aussi Joaquim M.
MasramoN, « Angeles Santos », la Ciutat d'Olot, 17/9/1932.
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31 Enric Batlle Vallmajé (Olot, 1926). Virgili mantenia correspondéncia amb la seva familia d'Olot i emprava el pseudonim Isidoro en les cartes i postals que
enviava per evitar ser identificat per I'Estat franquista, que des del 1944 el donava per mort, segons consta a I'Archivo Histérico Nacional, la dominacién roja
en Espana. la Causa General. op. cit., p. 57. De I'esmentada relacié epistolar sembla deduir-se que, en cas que hagués viscut un temps a Pars, la seva familia
n'hauria tingut constancia. Enric Batlle es va acabar casant amb la seva cunyada, Jeanne Marcelle, uns anys després de la mort de Virgili, raé per la qual
hem de suposar que va poder constrastar amb ella les dades més significatives relatives a les peripécies del seu germa. D'altra banda, en la base de dades
relatives al camp d'Argelers, allotjada als Archives départementales des Pyrénées-Orientales de Perpinya, malgrat que no és exhaustiva, ja que les fitxes dels
internats van comengar-se a fer a partir de |'abril de 1939, tampoc no hi consta el nom de Virgili Batlle.

32 Informe del Dr. Paisseran sobre Virgili Batlle, Hopital-Hospice civil & militaire et Asile d'aliénés de Montauban, 21-4-1939. Arxiu Michel Batlle

33 Vegeu Narcis Seues, Maria Vayreda i els corrents estetics a Olot (1877-1903), Olot: 1986 [treball inedit dipositat a la Biblioteca Maria Vayreda d'Olot].
DD. AA., l'Escola d'Olot: J. Berga, J. Vayreda, M. Vayreda, Museu Comarcal de la Garrotxa i Fundacié la Caixa, Olot: 1993 [cataleg d'exposicid]; Exposicio
Antoldgica de Marian Vayreda i Vila (1853-1903), Ajuntament d'Olot, Museu Comarcal de la Garrotxa i Fundacié Caixa de Girona, Olot, 2003 [cataleg
d'exposicio]. Una extensa catalogacié de I'obra plastica del grup, es recull a Joan Sal, la pintura a Olot al segle XIXe, Berga i Boix i els germans Vayreda,
Universitat de Barcelona, Barcelona: 1990 [tesi doctoral inédita].
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i Joaquim Vayreda. Sobre I'ensenyament de les arts a Olot, vegeu Ramon Gragolosa, Joan-Carles Panyé 1 Figars, PEHOC, Olot: 1976; i Joan Sata, El Cenire
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model d'arquitectura al servei d'una idea de pais, Fundacié Josep Irla, Sant Feliu de Guixols: 2010

42 Anfonio Pizza i Josep Maria Rovira (ed.), GATCPAC. Una nova arquitectura per a una nova civtat 1928-1939, Museu d'Historia de la Ciutat-Col-legi
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per camps de concentracié instal-lats a la zona. De tofs ells, el de Les Milles (Aix-en-Provence) va ser un dels que va aplegar més artistes, la majoria d'origen
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sota jurisdiccié alemanya, Freundlich va ser de nou detingut i confinat en el camp de Lublin-Maidanek, on va morir el mateix any. Vegeu Christophe Duvivier,
Edda Maier (comis.), Otto Freundlich ef ses amis, Musée de Pontoise, Pontoise: 1993 [cataleg d'exposicié] ; i Joél MeTTay, le pas perdu. A la recherche d'Otto
Freundlich, 'Aphélie, Ceref: 1993.
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71 lIsabel Garcia, art. cit, p. 11
72 laurence BerreanD DoritAc, Lart de la défaite..., op. cit., p. 176-177.
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1915

Il est né & Olot, dans le quartier du
Pont, le 13 mai 1915. Ses parents, Jo-
sep Batlle Casadella et Rosa Vallmaijé
Costa, eurent 4 enfants. C'était une
famille de classe ouvriére, mais relati-
vement aisée.

Il fit ses classes primaires aux Escoles Pies
(Ecoles chrétiennes) d'Olot. Trés jeune, il
travailla dans un atelier d'imagerie reli-
gieuse — Can Castellanas - ouU il apprit les
rudiments du métier de peintre. Plus tard,
il entra dans une usine textile — Can Jombi
- ou il exer¢a des activités syndicales. Par
la suite, il travailla & la papeterie Torras de
Sant Joan les Fonts.

Il était membre de |'Orfeé Popular
(I'Orphéon populaire), un organisme local
qui encourageait les activités culturelles et
récréatives. Virgili fut membre de I'Esbart
Dansaire (Groupe de danse) et de '¢quipe
de football. Il joua aussi avec équipe Jo-
ventut Obrera (Jeunesse ouvriére) et le CD
Montsacopa.

Il fut élu vice-président de I'Orfeé Popular.

Il séjourna probablement de maniére spo-
radique & Barcelone et & Madrid.

Il participa & la réponse populaire contre
le coup d'Etat du général Franco. Le fait de
travailler & Sant Joan les Fonts le poussa &
entrer au Comité antifasciste de la localité.

En aolt, il partit comme volontaire sur le
Front d’Aragon, probablement avec la co-
lonne Los Aguiluchos (Les Aiglons). Il servit
dans le corps des sapeurs et mineurs du
chéteau Vicente Segura & Vicién (Hues-
ca). Il participa aux combats de Belchite
et de Fuentes del Ebro.

Va néixer al barri oloti del Pont el 13 de
maig de 1915. Els seus pares eren Josep
Batlle Casadella i Rosa Vallmajé Costa, i
tingueren quatre fills. Era una familia de
classe treballadora, per bé que relativa-
ment acomodada.

Va cursar els primers ensenyaments a
les Escoles Pies d'Olot. De ben jove
va comencar a treballar en un taller
d'imatgeria religiosa ~Can Castellanas-,
on va aprendre els primers rudiments
de l'ofici de pintar. Posteriorment es va
incorporar a una fabrica téxtil ~Can
Jombi- on va exercir activitats sindicals.
Més endavant, passaria a treballar a la
paperera Torras de Sant Joan les Fonts.

Era soci de I'Orfeé Popular, una en-
titat local que promovia activitats
culturals i recreatives. Virgili va for-
mar part del sev Esbart Dansaire i de
I'equip de futbol. També va ser juga-
dor de la Joventut Obrera i del C.D.
Montsacopa.

Vaserelegitvicepresidentde I'Orfeé Popular

Possiblement va fer estades esporadiques
a Barcelona i Madrid.

Va participar en la resposta popular con-
tra el cop d'estat del general Franco. El
fet que treballés a Sant Joan les Fonts va
portar-lo a incorporar-se al Comité Anti-
feixista de la poblacié.

l'agost va partir de voluntari al front
d’Aragé, probablement amb la colum-
na Los Aguiluchos. Va servir al cos de
sapadors i minadors del Castillo Vicente
Segura a Vicién (Osca). Va prendre part
en combats a Belchite i Fuentes del Ebro.

Nacié en el barrio de El Pont, en Olot,
el 13 de mayo de 1915. Sus padres se
llamaban Josep Batlle Casadella y Rosa
Vallmajé Costa vy tuvieron cuatro hijos.
Era una familia de clase trabajadora
aunque relativamente acomodada.

Curs6 sus primeros estudios en la Escue-
las Pias de Olot. De muy joven empe-
z4 a frabajar en un faller de imagenes
religiosos —Can Castellanas—, donde
aprendié los rudimentos del oficio de
pintar. Posteriormente se incorporé a
una fébrica textil =Can Jombi-, donde
ejercié actividades sindicales. Mdas ade-
lante, pasaria a trabajar en la papelera
Torras ubicada en Sant Joan les Fonts.

Era socio del Orfeé Popular, una en-
tidad local que promovia actividades
culturales y recreativas. Virgili formé
parte de su grupo de danzas popu-
lares y del equipo de fotbol. También
fue jugador de la Joventut Obrera y
del C.D. Montsacopa.

Fue elegido vicepresidente del Orfeé Popular.

Posiblemente pasé temporadas espord-
dicas en Barcelona y Madrid.

Participé en la respuesta popular contra
el golpe de Estado del general Franco.
El hecho de trabajar en Sant Joan les
Fonts lo llevé a incorporarse al Comité
Antifascista de la poblacién.

En agosto partié como voluntario al Frente
de Aragén, probablemente con la colum-
na Los Aguiluchos. Sirvio en el cuerpo de
zapadores y minadores del Castillo Vicen-
te Segura en Vicién (Huesca). Tomé parte
en combates en Belchite y Fuentes del Ebro.
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1938

1939-1944

Virgili revint dans sa ville atteint de
tuberculose. Le 16 mars 1938, le Tri-
bunal médical le déclara inapte au
service.

En janvier, il se réfugia en France. On
raconte qu'il était passé par le camp de
concentration d'Argelés et qu'il avait fait
la connaissance de Picasso & Paris aprés
s'étre échappé du camp, mais il n'existe
aucune preuve. En outre, son frére le nie
fermement.

L'hypothése la plus vraisemblable est
qu'une fois passée la frontiére, il gagna,
en compagnie d'autres réfugiés, la ville
occitane de Montauban o il fut accueilli
& I'hépital. On conserve un rapport du
centre, daté du mois d'avril 1939, dans
lequel on diagnostique sa maladie et ou
I'on constate son amélioration pendant le
séjour et le traitement dans l'institution.

C'est dans cet hdpital qu'il fit la connais-
sance de Jeanne Marcelle Daynés, infir-
miére et religieuse de |'ordre de Saint Vin-
cent de Paul, avec qui il se mariera aprés
qu'elle abandonne I'habit. La jeune femme
appartenait & une famille de I'aristocratie
locale & tendance loyaliste mais, sur
le plan économique, elle était ruinée.

A Montauban, il collabora avec
|'artiste Sébastienne Marre, fille du
prestigieux peintre Henri Marre,
qui vivait & cheval entre cette ville,
Toulouse et Collioure. Cette relation
permit & Virgili de connaitre I'ceuvre
d’auteurs d'avant-garde d’origine jui-
ve tels Otto Freundlich ou Sonia De-
launay qui s'étaient réfugiés dans le
Midi afin d'échapper & la persécution
nazi pendant I'Occupation.

Virgili va tornar a la seva civtat malalt
de tuberculosi. El Tribunal Médic va
declarar-lo indtil per al servei, el 16 de
marc de 1938.

El gener d'aquest any es va refugiar a
Franga. S'ha dit que havia passat pel
camp de concentracié d'Argelers i que
havia conegut Picasso a Paris després
d'escapar-se del camp, perd no n'hi ha
cap constancia i, a més, el seu germéa ho
nega terminantment.

La hipotesi més versemblant és que un cop
traspassada la frontera es va dirigir amb
altres refugiats a la civtat occitana de
Montalban, on va ser acollit a I'hospital
de la ciutat. Es conserva un informe del
centre, datat I'abril de 1939, en qué es fa
la diagnosi de la seva doléncia i alhora
s'hi constata el seu millorament durant
I'estada i el tractament en la institucié.

En aquest hospital va congixer Jeanne
Marcelle Daynés, infermera i monja de
I'orde de Sant Viceng de Pail, amb qui
es casaria després que aquesta aban-
donés els habits. La noia formava part
d'una familia de l'aristocracia local i
d'adscripcié lleialista, per bé que econd-
micament estava arruinada.

A Montalban va col-laborar amb
I'artista Sébastienne Marre, filla del
prestigiés pintor Henri Marr, la qual
vivia entre aquesta poblacié, Tolosa
i Cotlliure. Arran d'aquesta relacis,
Virgili va conéixer l'obra d'autors
d’avantguarda d'origen jueu, com
Otto Freundlich o Sonia Delaunay,
que s'havien refugiat al Midi per es-
capar de la persecucié nazi arran de
I'Ocupacié.

Virgili regresé a su ciudad enfermo de
tuberculosis. El 16 de marzo de 1938
el Tribunal Médico lo declard indtil
para el servicio.

En enero de ese afio se refugié en
Francia. Se ha dicho que pasé por el
campo de concentracién de Argelés
y que conocié a Picasso en Parfs tras
escaparse del campo, pero no hay
constancia de ello y, ademas, su her-
mano lo niega rotundantemente.

La hipotesis més verosimil es que, una
vez cruzada la frontera, se dirigié con
ofros refugiados a la ciudad occitana
de Montauban, donde fue ingresado
en el hospital. Se conserva un informe
del centro, fechado en abril de 1939,
en el que se hace la diagnosis de su
dolencia al tiempo que se constata su
mejora durante la estancia y el trata-
miento en la insfitucion.

En ese hospital conocié a Jeanne Mar-
celle Daynés, enfermera y monja del or
den de San Vicente de Padl, con quien
se casarfa después de que ésta dejara
los hdbitos. La chica formaba parte de
una familia de la aristocracia local y de
adscripcién lealista aunque arrvinada.

En Montauban colaboré con la artista
Sébastienne Marre, hija del prestigioso
pintor de Henri Marr, quien vivia entre
esta poblacién, Toulouse y Collioure. A
raiz de esfa relacién, Virgili se familiari-
z6 con la obra de autores de vanguar
dia de origen judio, como Otto Freun-
dlich o Sonia Delaunay, que se habian
refugiado en el departamento del Midi
para escapar de la persecucién nazi
tras la Ocupacion.
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Une fois mariés, Virgili et Jeanne Mar-
celle allérent s'installer & Toulouse. Pour
gagner leur vie, ils ouvrirent un atelier de
menviserie, la Maison Batlle, qui fabri-
quait des jouets.

Cet habitant d'Olot cultiva l'art de la
peinture et réalisa & Toulouse l'unique
exposition individuelle dont on ait la
preuve. On signala sa participation
& l'exposition collective « Peintres de
I'Espagne libre » & la galerie Castelucho
de Paris, mais on n'a pas pu le vérifier.

Il fréquenta d'autres artistes réfugiés
tels que Manuel Camps-Vicens. Parmi
eux, c'est lui qui alla le plus loin sur le
terrain de la recherche plastique. Il fait
partie des premiers peintres espagnols
qui portérent |'abstraction géométrique
& une synthése radicale de formes et
de couleurs.

A l'occasion de la Libération, le Parti syn-
dicaliste espagnol & tendance anarcho-
syndicaliste rédigea un rapport dans
lequel il affirmait que Virgili était militant
dans l'organisation et soulignait son en-
gagement antifasciste et sa participation
& des initiatives de la résistance contre
I'occupation nazi.

Il faisait partie de la Ligue des Mutilés
et Invalides de la Guerre d’Espagne.
Pendant son séjour en France, il fréquen-
ta différents sanatorium tel celui de Les
Amélie-les-Bains afin qu'on le soigne.
C'est 'année ol naquit son premier et
unique enfant : Michel.

Le 29 aodt 1947, il mourut de tuberculose
chez lui, & Toulouse.

Un cop casats, Virgili i Jeanne Mar-
celle van anar a viure a Tolosa i per
guanyar-se la vida van muntar un taller
de fusteria, Maison Batlle, que fabri-
cava joguets.

L'oloti va conrear la pintura i va celebrar
a Tolosa I'nica exposicié individual de
qué es té constancia certa. S’ha assen-
yalat la seva participacié en la mostra
col-lectiva “Peintres de I'Espagne libre”
a la Galerie Castelucho de Parfs, per bé
que no s’ha pogut constatar.

Es va relacionar amb altres artistes re-
fugiats, com Manuel Camps-Vicens. De
tots ells, Virgili va ser el que va arribar
més lluny en el terreny de la investiga-
cié plastica. Fou dels primers pintors
nascuts a I'Estat esponyo| que va portar
I'abstraccié geométrica a una sintesi ra-
dical de formes i colors.

Arran de I'Alliberament, el Partit Sin-
dicalista Espanyol d'adscripcié anar-
cosindicalista va redactar un informe
en qué afirmava la militancia de Vir-
gili a l'organitzacié, el seu compro-
mis antifeixista i la seva participacié
en iniciatives de la resisténcia contra
I'ocupacié nazi.

Formava part de la Lliga de Mutilats i
Invalids de la Guerra d’Espanya. Durant
la seva estada a Franga, va passar per
diversos sanatoris, com el que hi havia
a Banys d'Arles, perqué li tractessin la
malaltia. Aquest any va néixer el seu pri-
mer i Gnic fill, Michel.

El 29 d'‘agost de 1947 va morir de tuber-
culosi en la seva casa de Tolosa.

Una vez casados, Virgili y Jeanne Mar-
celle se fueron a vivir a Toulouse y para
ganarse la vida montaron un faller de
carpinteria, Maison Batlle, que fabrica-
ba juguetes.

Virgili empez6 a cultivar la pintura y cele-
bré en Toulouse la Unica exposicion indi-
vidual de la que se tiene constancia cier
ta. Se ha sefialado su participacion en la
muestra colectiva «Peintres de |'Espagne
libre» en la Galerie Castelucho de Pa-
rfs, aunque no se ha podido confirmar.

Se relacioné con ofros artistas refugia-
dos, como Manuel Camps-Vicens. De
todos ellos, Virgili fue el que llegd mas
lejos en el terreno de la investigacién
pléstica. Fue uno de los primeros pin-
tores nacidos en el Estado espariol que
llevé la abstraccién geométrica a una
sintesis radical de formas y colores.

A raiz de la Lliberaciéon, el Partido
Sindicalista Espaiiol, de adscripcion
anarcosindicalista, redacté un infor-
me en el que afirmaba la militancia
de Virgili en la organizacion, su com-
promiso anfifascista y su participa-
cién en iniciativas de la Resistencia
contra la ocupacién nazi.

Formaba parte de la liga de Mutilados
e Invélidos de la Guerra de Espafia.
Durante su estancia en Francia, pasd
por diversos sanatorios, como en el de
Amélie-les-Bains, para ser tratado de su
enfermedad. Ese afio nacié su primer y
onico hijo, Michel.

El 29 de agosto de 1947 murié de tu-
berculosis en su casa de Toulouse.

128



Virgilio

TRADUCTION EN CASTILLAN / TRADUCCIO AL CASTELLA / TRADUCCION AL CASTELLANO

Virgili Batlle Vallmajé:

La radicalidad estética de un pintor catalan anarcosindicalista exiliado en Toulouse

Narcis Selles Rigat

Arte y exilio

los artistas que formaban parte de la numerosa poblacién —
cerca de medio millén de personas— que en 1939 se vio empu-
jada al exilio, después del golpe militar del general Franco, la
guerra y la instauracién de un régimen de inspiracion fascista
en el Estado espafiol, vivieron de forma diversa la nueva y, en
general, dolorosa circunstancia. En un primer momento, se dio
sobre todo la batalla por la supervivencia, el esfuerzo por no
desfallecer en la tragedia. Para muchos, esta pugna resisten-
cial se alargé en el tiempo, en medio de mdltiples desgracias,
con aparentes pasos hacia delante, penosas recaidas o reanu-
daciones no necesariamente aforfunadas. Algunos perecieron
en la lucha, ofros consiguieron superar esfa dindmica infernal
y estabilizar su situacién, ni que fuera precariamente, o incluso
regularizarla; mientras que unos pocos alcanzarian un recono-
cimiento pUblico en los estados donde acabaron instaldndose.
Otro grupo de arfistas, ante las dificultades, las presiones o las
persecuciones a las que se vieron sometidos en el nuevo asen-
tamiento, muy pronto agravadas por los efectos del expansio-
nismo nazi y la extensién de la conflictividad bélica, finalmente
opfaron por regresar, a pesar de la inseguridad personal y los
interrogantes de futuro que ello comportaba.

En cuanto a la produccién estética generada a raiz del exilio, en
unos casos se dio una alteracién significativa de planteamientos
—cuando no un profundo paréntesis— en relacién a momentos

precedentes, incluso la paralizacién provisional o definifiva de
la actividad arfistica ante la magnitud de los problemas a los que
tuvieron que enfrentarse los creadores, fueran éstos la perentorie-
dad de resolver cuestiones de mera subsistencia o la decisién de
prolongar el combate directo contra el enemigo tofalitario, o bien
debido a la imposibilidad de conseguir el sosiego y la serenidad
necesarios para retomar el frabajo de creacién. En algunas oca-
siones, el cultivo del arte o de formas de manualidad més o me-
nos imaginativas se convirtié en una herramienta de afirmacién
y resistencia, y en una defensa de la identidad cultural’. Y en
esfe sentido, es preciso referirse en especial a los artistas que vi-
vieron atormentadores procesos de internamiento en campos de
concentracién franceses, norteafricanos o, més tarde, alemanes,
ya que entre ellos se encuentran algunos de los que plasmaron
el testimonio visual més explicito del sufrimiento y de la derrota?.

En ofros casos, después de sufrir penalidades diversas —que
a menudo queria decir superar la reclusién concentraciona-
ria y/o formas de alistamiento en unidades militares, fuerzas
paramilitares y compafias de frabajo en condiciones de ex-
plofacién infensiva—, los artistas pudieron reanudar con ma-
yor o menor dificultad en el lugar de acogida una practica
creativa que se habia visto interferida en primer lugar por el
enfrentamienfo armado dentro del propio Estado, luego por el
éxodo y posteriormente por la Gran Guerra. Estas inferferen-
cias comportaron tanfo cambios temdticos o transformaciones
lingtisticoformales mas o menos profundas en la produccién

1 Véase Geneviéve Drevrus-ARmAND, L'exil des républicans espagnols en france, Albin Michel, Parfs: 1999; y Maria LLOMBART HUESCA, les exilés
catalans en France: histoire d'une resistence culturelle, Université Paris 8, Vincennes-Saint-Denis: 2006.

2 Desde el Museo Memorial del Exilio se han impulsado tres libros alrededor de este tema: Pere Pagramon y Jordi Font Acuud (dir.), Els diaris de
Josep Franch-Clapés, MUME, La Jonquera: 2009; Eric FORCADA [comis.), Manolo Valiente, del Barcarés a Bram i d’Argelers al Barcarés... Un
artista als camps de concentracié (1939-1942), Ed. Mare Nostrum-MUME, Perpifian: 2010; y Eric Forcapa, Josep Subirats, peup/e d'un artista: del
front als camps de concentracié i dels batallons de treballadors als suburbis de Barcelona (1936-1941), Ed. Mare Nostrum-MUME, Perpifign: 2011.
Véase también Eric Forcapa y Grégory Tuean, «De sorra i de vent: artistes en camps de concentracié (1939-1942)», en Perpinya al cor del segle XX.

De la refirada al viatge triomfal de Salvador Dalf (1939-1965), Ayuntamiento de Perpifdn, Perpifian: 2007; y Eric Forcapa, «Traduir I'experiéncia de

I'exili. L'expressié artistica als camps de concentracié del Rossellé», en Jordi FONT AGULLO (dir.), Aproximacié a l'exili republica: entre la historia,

I'art i el testimoniatge, Afers, Catarroja-Barcelona: 2010.
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arfistica como la emergencia de imaginarios originales y repre-
sentaciones inéditas surgidos de la relacion con determinados
aspectos de las nuevas realidades. Pero también aparentes
continuidades estéticas, e incluso recuperaciones con cierto
deje nostalgico de referentes vy significantes del pasado, los
cuales podrian entenderse, en cierta medida, como una ten-
fativa idealista de preservar en el plano simbdlico lo que la
violencia y la brutalidad habian destruido en el plano de la
realidad o bien como una especie de inmersién inferior con
una funcién amparadora vy de refugio ante el fracaso del
mundo que permanecia fuera de la obra de arte estricta. En
definitiva, una pluralidad de respuestas que no dejaban de
reflejar, directa o indirectamente, la experiencia del desastre®.

La situacion de los artistas expatriados era bastante diferente
en funcién de su estatus social, cultural y politico. Asf, algunas
personalidades reconocidas recibieron ayuda de las redes de
solidaridad organizadas por los gobiernos catalan, vasco y/o
espafiol en el exilio, mientras que ofros tuvieron que confiar
casi exclusivamente en contactos personales, vinculos familia-
res o formas de asistencia y de cooperacién derivadas de
afinidades de muy diversa indole. Y las cosas también fueron
distintas segun el pais —Francia o México frataron de maneras
casi opuestas la cuesfion de los republicanos provenientes del
Estado espafiol-, la zona ferritorial —las condiciones y las po-
sibilidades de gran parte de los exiliados en el sur de Francia
no eran en general equiparables a las de los que pudieron ins-
talarse en Paris— o el emplazamiento concreto donde fueron a
parar —los grupos de estudiantes, intelectuales y artistas acogi-
dos en las residencias de Toulouse o Montpellier, por ejemplo,
gozaban de un apoyo insfitucional o parainstitucional que, a

pesar de su insuficiencia, no tenfan la mayoria de los demds
refugiados en tierras francesas. Una diversidad de casos y de
ubicaciones que, como apuntébamos, venian mediatizados
por diferencias de clase y de capital cultural, adscripcién y ca-
pacidad profesionales, reconocimiento publico u orientacién
ideolégica entre la poblacién expatriada, asi como de las re-
laciones e influencias de las que individualmente o en grupo
pudieran hacer uso.

También deberiamos referirnos a los artistas que desde
hacia tiempo residian por voluntad propia en el extranje-
ro, pero que con la victoria del fascismo catélico espafiol
decidieron no regresar al pafs como una forma de dejar
claro su rechazo al estado vigente de las cosas. Picasso
serfa posiblemente el representante més emblemdtico de
esfa toma de partido.

Huelga decir que el proceso de insercion de los artistas re-
publicanos en la sociedad receptora implicaba la necesidad
de fejer unas relaciones humanas, sociales y culturales nuevas
y nada féciles, cuando no hostiles; pero una vez alcanzada
cierfa acomodacién también era preciso realizar esfuerzos
notables para buscar vias de acceso e infenfar situarse en
un campo arfistico o en zonas contiguas que, ademds de los
apremios y las luchas intestinas que en él se manifestaban,
respondian a unas temporalidades, unas dindmicas y unos infe-
reses a menudo bastante diferentes de los que caracterizaban
el contexto de proveniencia. Por ofro lado, la situacion preca-
ria de la mayoria de exiliados se vio muy pronto complicada
por las consecuencias que provocé el estallido de la Segunda
Guerra Mundial, sobre todo, por supuesto, en aquellos estados

3 Véase Jaime BriHUEGA, «Después de la alambrada. Memoria y metamorfosis en el arte del exilio espafiol», en Jaime BriHuEGA (dir.), Después de

la alambrada. El arte espariol en el exilio, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2009 [catdlogo de exposicion].
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involucrados directamente en la contienda, y muy especialmen-
te a raiz de la ocupacién militar a la que se vieron sometidos
diversos paises.

Pero en medio del sufrimiento generalizado que acompaié
al derrumbe, hubo también otros aspectos de cardcter muy
distinfo que es preciso mencionar, como por ejemplo el hecho
de que una parte, limitada si se prefiere, de los exiliados tuvo
la oportunidad de enriquecerse con todo fipo de experien-
cias y conocimientos, gracias a las relaciones que estable-
cieron con corrientes polificas, infelectuales o estéticas que
posiblemente no habrian conocido si se hubiesen quedado
en su pafs de origen. Este fue, sin duda, el caso de Virgili
Batlle Vallmajé, un trabajador catalén de afinidad libertaria
y con pocos medios que se forjé como artista en el exilio
francés. Hay que decir que, mientras que la mayoria de los
que recibieron los efectos del nuevo clima cultural ya partian
de una trayectoria artistica anterior, Batlle, por los datos e
informaciones de los que disponemos, parece que ain no
se habia hecho presente como creador en la esfera publica,
sino que, en gran medida, se autodescubrié en la nueva situa-
cién?. Esto posiblemente favorecié una mayor permeabilidad
receptora hacia las nuevas formas de arte con las que se
encontré en su peripecia por fierras de Francia.

Y también se deberia considerar la sensibilidad abierta
y la avidez de conocimientos que caracterizaban a gran
parte de los que, como él, se proclamaban de cultura
anarquista, para los cuales la lucha por el saber, en linea
con la tradicién ilustrada, formaba parte inseparable de
su proyecto emancipador. En efecto, como sefiala Javier

Navarro, sin este aprendizaje personal y social y la consi-
guiente «revolucién de las conciencias» (concebida no sélo
como una mera adquisicién de conocimientos, sino como
una transformacién de valores, actitudes y costumbres), la
revolucién social quedaria incompleta®. Por ofro lado, la
ideologia socialmente revolucionaria de Batlle, el hecho
de haber vivido en primera persona unos momentos de
enfrentamiento y ruptura con el orden instituido o la percep-
cién que tenfa de su estado personal y de su posicién en la
nueva circunstancia podrian haber contribuido a conformar
una subjetividad refractaria a las estéticas més socialmen-
fe reconocidas, en tanto que vocabularios imbricados, en
mayor o menor medida, con los ambitos del poder y, en
consecuencia, a favorecer su receptividad e identificacion
con aquellas practicas artisticas que él percibia en diso-
nancia con las tesis hegeménicas.

La obra de Virgili conté con muy escasa presencia y proyec-
cién publica por diferentes motivos. Por un lado, debido a la
situacion de precariedad y aislamiento en la que tuvo que
desarrollarla, agravada por la larga enfermedad y muerte
prematura del creador. Por otro, debido a la configuracion
especifica que presentaba el campo arfistico en Toulouse —su
residencia habitual-, cuya relacion de fuerzas posibilitaba
determinadas opciones expresivas a la vez que dificultaba
u obstruia ofras y, entre estas Gltimas, cabria situar la repre-
senfada por nuesfro pintor. Y también, por supuesto, deben
tenerse en cuenta las dificuliades de todo tipo propias de
un contexto politico sujefo a una gran tensién o, en fin, los
efectos derivados de la posicion periférica que ocupaba la
ciudad en el ecosistema cultural del Hexagono.

4 Enla consulia que hemos hecho de la prensa de Olot de los afios treinta, no hemos localizado ninguna referencia a Virgili Batlle como artista.

5 Javier Navarro, «los educadores del pueblo y la “revolucién inferior”. La cultura anarquista en Espafa», en Julian Casanova (coord.), Tierra y

libertad. Cien afios de anarquismo en Esparia, Critica, Barcelona: 2010, p. 192.
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Pero a pesar de todos los condicionamientos arriba menciona-
dos, hoy podemos afirmar, considerando la produccién que
se conserva, que la aportacién plastica de Batlle Vallmaijé
—que acostumbraba a firmar sus obras con el nombre «Virgi-
lio>— consfituye una manifestacion muy valiosa de la cultura
artistica del exilio republicano en el Estado francés. No tanto
por la cantidad de obra realizada —que no fue especialmente
abundante—, ni por el hecho de festimoniar explicitamente el
suplicio del éxodo —sus pinturas, en general, no suelen deno-
tar ningln senfimiento trégico—, sino por la pertinaz y cada
vez mas radical ruta estética que siguid, con proposiciones
de notable audacia formal muy alejadas de las vias por en-
tonces més fransitadas, y rebelde al tépico que atribuye a la
globalidad de la cultura del exilio una fijacién en momentos
pretéritos y cierta melancolia enfermiza. La suya es, por el con-
trario, una obra que, junto con elementos de continuidad y
de frecuentes relecturas del propio quehacer pléstico, no deja
nunca de abrirse a nuevos horizontes y a nuevas inquietudes.
Una obra altamente concentrada en una busqueda pictérica
esencial y obstinada, aparentemente liberada de aflicciones y
abatimientos mundanos, pero dificilmente comprensible sin el
trasiego de experiencias acumuladas a lo largo de su comple-
jo y escarpado recorrido por algunos de los grandes dramas
que caracterizaron lo que Eric Hobsbawm ha dado en llamar
la era de los extremos o de las catdstrofes®.

Una contribucién creativa, en definitiva, de un interés remar-
cable que hasta hace pocos afos era précticamente desco-
nocida, no sélo en su tierra de adopcién, donde, en vida,
participd en poquisimas exposiciones e iniciativas artisticas’,

de aqui que la recepcién piblica de su trabajo fuera casi
inexistente, sino también en el pais en el que vio la luz, don-
de, hasta hace muy poco, ha sido un perfecto desconocido®.

Aproximacién biografica

Virgili Batlle Vallmaié (o Vallmajor) nacié en Olot en el barrio
de El Pont, en la calle de Sant Cristofol, el 13 de mayo de
1915. Sus padres eran Josep Batlle Casadelld y Rosa Vallma-
i6 Costa, provenian de Batet, pequefia localidad cerca de la
capital de la comarca de La Garrotxa, situada entre Girona y
la frontera francesa, y tuvieron cuatro hijos. Era una familia de
clase trabajadora, aunque relativamente acomodada dado
que el patriarca frabajaba como encargado en una empresa
relacionada con el sector textil en el vecino pueblo de Sant
Jaume de Llierca. Esta situacién socioeconémica propicié que
Virgili cursara sus primeros estudios en las Escuelas Pias y
no en un colegio publico’, lo que sugiere una proximidad
por parte de la familia, o al menos una falta de aprensién
ideolégica hacia el catolicismo. De muy joven empezé a fra-
bajar en un taller de imagineria religiosa ~Can Castellanas-,
donde debia aprender los primeros rudimentos del oficio de
pintar. Posteriormente cambié de empleo y se incorpord en
una fébrica textil- Can Jombi- donde ejercié actividades sin-
dicales. Mé&s adelante, pasé a trabajar en la papelera Torras
de Sant Joan les Fonts, en la que destacaria como activo
militante libertario.

Era socio del Orfed Popular, una entidad local de caracter

6 Eric Hosseawm, Historia del siglo XX, 1914-1991, Critica, Barcelona: 1995 [1° ed. ingl.: 1994].
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7 La Gnica exposicién individual de la que se tiene constancia tuvo lugar en el vestibulo del edificio donde se editaba un periédico de Toulouse.
8 La recuperacién piblica de Virgili Batlle Vallmajo —«Virgilio>— se inicié a raiz de la afortunada iniciativa de la galeria madrilefia José de la Mano,
que en 2005 ofrecié una muestra individual de su pintura en la capital espaiiola. El artista fue presentado como Virgilio Vallmaié, es decir, sin con-
signar su primer apellido. En este ensayo hemos optado por la forma «Virgilio» para encabezar el fitulo del libro, porque ésta fue la denominacién
que utilizé para firmar la mayor parte de sus pinturas, aunque ocasionalmente también usé «V. Vallmajé», «Virgilio V.» o «Vallmajé». A raiz de la
exposicion en Madrid, diversos coleccionistas e instituciones adquirieron obra del artista. Y nuevas exposiciones en Espafia y Francia continuaron la
difusién de su trabajo, pero sin profundizar demasiado en el estudio del personaie, la obra o sus contextos de produccién. La inclusién de dos pintu-
ras suyas en la muestra Art a Olot durant el franquisme i la transicié a la monarquia parlamentaria (2006), bajo la direccién de Albert Batlle y Narcis
Selles, sirvié para recuperar el nombre completo del pinfor y para restituir su memoria en la ciudad en la que nacié y vivié sus afios de juventud.
9 Aparece una referencia a Virgili Batlle como alumno de este centro escolapio en £/ Deber, 13-12-1924. Este dato ha sido confirmado por su familia. Si
no indicamos lo contrario, las informaciones de tipo b'\ogréf'\co las hemos extraido de una entrevista mantenida en el Museu Comarcal de la Garrotxa
de Olot, el 25 de sefiembre de 2010, con Enric Batlle, hermano de Virgili, Michel Batlle, hijo de Virgili, y Elisabeth Coll, hija de una hermana de Virgili.
También hemos tenido en cuenta el esbozo que redacté el historiador Jordi Pujiula a raiz de una conversacién anterior con Michel Batlle y Elisabeth
Coll, completada con algunos datos hemerogréficos. Siempre que nos ha sido posible, hemos procurado contrastar fodos los datos e informaciones.
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interclasista formada por numerosos asociados de diversas
ideologias, con un peso remarcable de sectores catélicos,
que promovia actividades culturales y recreativas, contaba
con un coro, grupos de teatro, promovia sesiones de cine y
acogia a diversas organizaciones de la ciudad. Virgili formé
parte de su grupo de danzas populares y del equipo de
futbol y acabé convirtiéndose en su vicepresidente con sélo
veinte afios recién cumplidos, lo que evidencia su notable
ascendente entre los miembros de la agrupacion™®. En la
prensa de la época encontramos varias referencias a nues-
tro hombre relacionadas con la practica de estas dos activi-
dades de ocio. Por un lado, aparece como representante de
los j6venes de la ciudad, al lado de Salvador Blanc vy sus
respectivas parejas, por bailar la sardana de Corpus''. Esta
atribucién nos permite deducir cierta relevancia piblica del
personaje, que viene confirmada por el hecho de ser objeto
de diversas referencias jocosas en la prensa humoristica del
lugar'? y a la vez sugiere una actitud personal no dogmatica
hacia la religién, ya que a pesar que la fiesta de Corpus
tenfa un carécter popular no dejaba de ser una celebracion
vinculada al calendario eclesial. Y, por otro lado, hemos lo-
calizado su nombre en crénicas futbolisticas, primero como
jugador del equipo del Orfeé y después de Joventut Obrera
y del C.D. Montsacopa'®.

Su militancia obrera no resultaba incompatible con las in-
quietudes artisticas y culturales; de hecho, en esos afios el
sindicato no era sélo un instfrumento de organizacion de
los trabajadores y una herramienta de lucha social, sino
también un lugar de formacién y aprendizaje en el que se

procuraba inculcar a sus asociados unos determinados va-
lores éticos, unas bases ideolégicas y unas herramientas
conceptuales que les fueran dtiles para entender, valorar y
transformar la realidad desde una perspectiva adecuada
a sus intereses de clase. Ademds, el sindicato se convertia
en un medio desde donde promover manifestaciones sim-
bolicas y actividades ludicas y de ocio, las cuales también
servian para potfenciar unas determinadas formas de socia-
bilidad y para dar cohesién al grupo.

la personalidad y manera de ser de Virgili y el hecho de
formar parte del Orfeé lo llevaba a tener una red de relacio-
nes que iba mas alld de los nicleos estrictamente obreristas.
Asi, por ejemplo, tras la muerte de su madre, la revista Ciutat
d’Olot, vinculada al partido liberal Accié Catalana Republi-
cana, le expresé su pésame a la vez que lo cdlificaba de
«buen amigo»“. Este partido aglutinaba a gran parte de la
intelectualidad y a pequefios sectores de la mesocracia de
Olot, y en 1931 accedié al gobierno de la ciudad al lado
de los republicanismos de izquierda y de dirigentes sindicales
reunidos alrededor del Centro Obrero, cuyo local sabemos
frecuentaba Virgili. Por otro lado, diversas fuentes orales pre-
senfan a Virgili como un joven brillante y seductor que tenia
amistad con jovenes de la burguesia local.

En muchos de los textos con referentes biograficos escritos
hasta la fecha sobre el pintor'®, de un inferés variable aunque
dotados de escaso fundamento empirico, se afirma que muy
pronfo se fue a vivir a Barcelona y que después se instaléd
en Madrid donde le sorprendié el estallido de la guerra. Sin

10 El nombramiento tuvo lugar en la reunién celebrada el 23 de mayo de 1935. Arxiu Comarcal de la Garrotxa, Libro de Actas, Orfeé Popular Olof,
Olot, p. 71. Para una aproximacién esquemdtica a la entidad, véase Pere Cariapa Vita, Orfeé Popular Oloti, 85 anys d'historia, Olot: 2000.

1 la Civtat d'Olot, 22-6-1935.

12 Véase la Banda de 'Empastre, 23-4-1936, p. 4 y Pessigolles, 10-6-1936, p. 7.
13 Gaseta d'Olot, 12-4-1930, p. 11 y Esquerra, 22-1935, p. 3; 921935, p. 3; 4-4-19306, p. 8; y El Moment Esportiv, 27-5-1936, p. 5

14 la Civtat d'Olot, 23-11-1935.

15 Véase Michel Batie, «les peintres de I'exil & Toulouse», en José JORNET (coord.], Arfistes de I'exil en région toulousaine, République espagnole,
Retirada 1939, Lapilli Films, Toulouse: 2002; Isabel Garcia, «Virgilio, la pintura recuperada», y Juan Manuel Boner, «Virgilio, mensaje en una
botella»; en V/rgr'//o Vallmaijé (1914-1947), Galeria José de la Mano, Madrid: 2005 [cotd\ogo de exposicién]. Y también Antén CasTrO, Virgilio
Vallmajé: Breve vida de un néufrago de la luz» y Carmen Awzina, «S/b, en Virgilio, un ndufrago de la luz, Galeria Aroya, Zaragoza: 2009 [ca-

télogo de exposicion].
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embargo, las entrevistas que hemos realizado y los datos que
hemos expuesto sobre sus actividades en Olot, que abarcan
un marco femporal bastante amplio, parecen contradecir al-
gunas de esfas informaciones. En cualquier caso, la hipotéti-
ca presencia en las capitales catalana y espafiola no habria
correspondido a una estancia prolongada, sino como mucho
a unas visitas mds o menos esporadicas. Por lo tanfo, no po-
demos oforgarles la relevancia que algunos autores les han
acordado en lo que se refiere a su formacién como artista.

A raiz de la guerra y la revolucién, Virgili ocupd un lugar
destacado entre las fuerzas locales que se enfrentaron a los
grupos afines a las tropas golpistas y participé en la recogi-
da de armas que impulsaron diversos sectores populares en-
tre algunos particulares, militares retirados y en las armerias
de la ciudad. El hecho de frabajar en Sant Joan les Fonts,
pequefio municipio de gran fradicién industrial y obrera si-
tuado al lado de Olof'®, propicié que se incorporara en el
Comité Antifascista de esta poblacién'. Este grupo estaba
dominado por la CNT-FAl'y fue uno de los mas radicales de
la comarca en sus acciones y decisiones. A raiz del proceso
revolucionario, el ocaso de los organismos estatales y el
vacio de poder consiguiente, promovié una colectivizacion
masiva; su actuacién represora fue infensa y actud en ofros
municipios, como por ejemplo en Olot, con la connivencig,
o no, de sus comités respectivos'®.

la radicalizacién que experimenté Virgili en esos momentos
parece estar muy condicionada por el estado de alarma, el
clima de agitacién y la explosion de brutalidad que generd
la accién militar contra la Repiblica legalmente constitvida y
la posterior guerra civil, ya que los datos que hemos citado
sobre é

correspondientes a los afios anferiores no sugieren una
personalidad extremista, sino todo lo contrario, a pesar de su
activa y compromefida militancia obrera. Sin embargo, como
afirma Enzo Traverso siguiendo a Norbert Elias'®, el estallido
de una guerra civil supone un giro antropolégico en relacién a
sus momentos previos y posteriores?, y la violencia adopta una
dimensién paroxistica y se despliega sin limites. No es sélo un
medio de lucha, sino también la expresion de las pasiones, los
sentimientos, los miedos vy los odios de sus actores.

Poco después de las jornadas de violencia revolucionaria
que se vivieron en Olot y en muchas ofras poblaciones, y que
comportaron la quema de iglesias, la incautacién de fincas
locales, asi como diversas ejecuciones, sobre todo de sacerdo-
tes y personas relacionadas con el movimiento fradicionalista,
Virgili partié como voluntario al Frente de Aragén para luchar
contra la amenaza fascista, posiblemente con la columna Los
Aguiluchos, que sali6 de Barcelona a finales de agosto bajo el
mando de Joan Garcia Oliver, Gregorio Jover y Miguel Garcia
Vivancos, con Josep Guarmer como asesor militar. Unos meses
después, cuando los j6venes de su reemplazo fueron llamados
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16 En el Primer Congreso Obrero Espafiol celebrado en Barcelona en 1870, ya participé el trabajador Jaume Oriol en representacién de la
Societat Obrera dels Paperers de Sant Joan les Fonts.

17 El Comité estaba formado por Joan Estebanell Fortet, Joan Fabrega Masso, Narcis Tomé Solis, Sebastia Bartrina Costa, Josep Bartrina Costa,
Joan Bartrina Sala, Pere Vila Sucarrats, Jaume Foniclara Grabolosa, Pere Rodeja Rigart, Joaquim Massé Llagostera, Candid Perals Fonolleres, Alfons
Pujol Claveguera y Joan Portabella Massavé; Xavier VaLer, «Represaliats de Sant Joan les Fonts», texto inédito depositado en el Patronat d'Estudis
Historics d'Olot i comarca [s/f]. En la Causa General, que es el nombre con el que se conoce el informe que realizé el Estado franquista sobre
las presuntas actividades delictivas cometidas en la zona republicana durante la Guerra Civil, hay diversas referencias a este comité y a algunos
de sus miembros. La finalidad del informe en cuestion era tanto perseguir penalmente a los acusados y delimitar las responsabilidades politicas de
los gobiernos del Frente Popular como disponer de una herramienta propagandistica al servicio de los infereses del nuevo Estado. Véase Archivo
Histérico Nacional, la dominacién roja en Espaiia. la Causa General, 1435, exp. 30, Madrid: 1944.

18 Véase Jordi Pujuta, «Poder i revolucié el 1936: el Comite de Milicies Antifeixistes d’'Olot», Annals del Patronat d'Estudis Historics d'Olot i
comarca, n° 13, 1995; y Dictadura, Repiblica i Guerra Civil, Quaderns d'Historia d'Olot, n® 8, Ajuntament d'Olot y Diputacié de Girona, Olot:
2005, pp. 6871.

19 Enzo Traverso, A sangre y fuego. De la guerra civil europea (1914-1945), Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valencia: 2009, p. 77
[1°ed. fr.: 2007].

20 En el caso espariol, la violencia del nuevo Estado totalitario se prolongéd mucho més allé del final del enfrentamiento bélico. En efecto, el nimero
de ejecuciones durante la posguerra se sitia entre las 130.000 y 150.000 personas, ademas de las muchas ofras formas de represion y castigo.
Véase Ismael Saz Campos, Fascismo y franquismo, PUV, Valencia: 2004, p. 179
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a filas, el informe del Consejo Municipal de Olot constata que
¢l ya se encontraba sirviendo en el cuerpo de zapadores y mi-
nadores del Castillo Vicente Segura en la poblacién de Vicién
[Huescal?'. A raiz del proceso de militarizacién de las tropas
voluntarias y la reagrupacién de las columnas en divisiones,
Virgili fue incorporado en la Divisién 2872, que reunia a miem-
bros de las columnas anarcosindicalistas de Los Aguiluchos, la
Roja y Negra y la Ascaso. La nueva unidad fomé parte en com-
bates en Belchite y Fuentes del Ebro. Posteriormente, regresé
a su ciudad enfermo de tuberculosis. De Olot, parece que fue
a un sanatorio del Montseny y después al hospital de Girona,
donde ingresé el 25 de febrero de 19382 para ser tratado
de la enfermedad y para que le hicieran el diagnéstico de su
estado. El Tribunal Médico lo declaré inttil para el servicio,
el 16 de marzo de 1938. Hacia el final de la guerra, ante la
inminencia de la llegada del ejército sublevado, tomé el tren
en Girona y se refugié en Francia?.

Muchas de las personas que han escrito sobre Virgili sefialan
su paso por el campo de concentracién de Argelés y una fuga
posterior a Paris donde habria establecido contacto con Picas-
so, Jaume Sabartés y el grupo que se movia en su entorno,
hasta el punfo de mantener una esfrecha relacién con el pintor
malaguefio y el literato cataldn?. Como hipétesis, en princi-
pio, parecerfa plausible, ya que mds de un artista vivié esfa
experiencia. Efectivamente, Picasso se convirtié tanto durante

la guerra como en los momentos posteriores a la derrota, en
uno de los grandes referentes de la cultura y la politica republi-
canas. Su infervencion directa posibilitd la salida de bastantes
personas de los campos de concentracién, atendié a numero-
sos exiliados que acudian a él en bisqueda de ayuda y a la
vez participd en exposiciones de apoyo a los artistas refugia-
dos?. También aceptéd formar parte de diversos organismos
representativos que se constituyeron en ferritorio francés como
una manera de hacer explicita su fidelidad a la Republica es-
pafiola y a instituciones democrdticas como la Generalitat de
Catalufia, abolidas por el totalitarismo franquista?. La actitud
solidaria de Picasso y la accesibilidad a su persona aparecen
reflejadas en las palabras siguientes de Mercedes Cuillén, es-
posa del escultor Baltasar Lobo:

«la casa se llenaba de compatriotas que llegaban
a ella como a la tabla de salvacion, en busca de
una solucién eficaz, en muchos casos la Unica que
les quedaba. Picasso se desvivia por todos. Ofa a
uno fras ofro, escribia en un frozo de papel o en
la libreta mé&s a mano una palabra, un némero, un
jeroglifico. Otras veces bastaba una mirada a su ami-
go Sabartés, casi siempre presente, para que éste
comprendiera y apunfase una direccion, un nombre.
Su infervencién era siempre oportuna y justa: a cada
uno lo suyo, lo que necesitase.?®»

21 Arxiu Comarcal de la Garrotxa, Fons Municipal d'Olot, Crides extraordinaries durant la Guerra Civil 1936-1939, Concentracién de ciudadanos

del reemplazo de 1936, 14 de abril de 1937.

22 Su pertenencia a la Divisién 28 aparece consignada en el informe médico, fechado el 16 de marzo de 1938, en el que lo declaran indtil para

el servicio. El documento se conserva en el archivo particular de Michel Batlle. Hay que mencionar un posible error en el informe en cuestion, ya

que la Division 28 tenia tres brigadas, la 125, la 126 y la 127, y, en cambio, Virgili aparece descrito en la Brigada 135. Por lo tanto, pareceria

como si el redactor del escrito hubiera confundido un nimero. La informacién sobre las compaiifas y las brigadas que participaron en el Frente de
Aragén la hemos extraido del articulo de Pere CornelLA i Roca, «Catalunya, 1937, Revista de Girona, r° 94, 1981. Véase també Carlos EnceL,
Historia de las Brigadas Mixtas del Ejército Popular de la Republica, Almena, Madrid: 1999.

23 Archivo particular de Michel Batlle, Toulouse.

24 Segin el certificado que redacté el Partido Sindicalista en Toulouse, 13-1-1947, su enfrada en Francia fue el 27 de enero de 1939. Archivo

particular de Michel Batlle, Toulouse

25 Véase nota 15.

26 Dolores FernAnDEZ MARTINEZ, «Acerca de los artistas espaiioles en Francia y su relacién con Picasso», en M. Fernanda Manceso, Marc Baind

y Cecilio Alonso (ed.), Lexili cultural de 1939. Seixanta anys després, vol. |, Universitat de Valéncia-Biblioteca Valenciana, Valencia: 2001.

27 Picasso fue nombrado, en un gesto simbélico, director del Museo del Prado (1936) y participé con la emblemdtica obra Germika en el Pabellén

de la Repiblica en ocasién de la Exposicién Internacional de Paris (1937). Después de la guerra, fueron muchas las entidades y plataformas del

exilio que solicitaron y recibieron su apoyo. Entre ofros, el artista acepté presidir la seccion de artes plésticas de la Fundacié Ramon Llull, vinculada

a la Generalitat de Cataluiia, también encabezé el Comité d'aide aux républicains espagnols, fue presidente de honor de la Unién de Intelectuales

Espafioles, al lado de Victoria Kent y Emilio Herrera, o miembro de honor de la asociacién Cultura Catalana.

28 Citado por D. FernANDEZ, art. cit, p. 84. Véase también los comentarios que a él dedica Javier Tustl, «Entre politica y arte: Espaiioles de Parfs
en Praga 1946», en Javier TustLl, Alvaro MarTinez-Novio y Olga UHrovA (comis.), Arfistas espaiioles de Parfs: Praga 1946, Tumer Libros, Madrid:

1993 [catdlogo de exposicién].
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Por ofro lado, la presencia en el fondo de Virgili de un dibujo
y una pintura con rasgos cubistizantes que tomaban el rostro
de Picasso como motivo, asi como la supuesta participacion
del primero en una exposicién en la Galerie Castelucho de
Parfs, que habia sido fundada por una familia catalana de
artistas y marchantes?, bajo el titulo Peintres de I'Espagne
Libre, darian veracidad a esta version?©.

Pero esta representacion ha sido cuestionada por Enric Bat-
lle®!, hermano de Virgili, quien afirma que éste no vivié la
experiencia concentracionaria y que tampoco se fue a Parfs,
sino que una vez cruzada la frontera se dirigié con algunos
refugiados mas a la ciudad occitana de Montauban, don-
de debido a su enfermedad fue acogido en el hospital de
la poblacién, cuya responsable fenia una actitud receptiva
hacia los exiliados republicanos. En coherencia con esta
explicacion, se conserva el informe de un médico de dicha
institucion, en el que deja constancia de su dolencia —con el
eufemismo de bacilo en los bronquios— a la vez que consta-
ta su mejora durante el tiempo de estancia y fratamiento en
el centro. También se le recomienda pasar una temporada
larga en el campo®. Estos nuevos datos erosionan ciertos
aspectos de las primeras versiones que se elaboraron vy se
difundieron de la biografia de Virgili y, en cualquier caso,
aconsejan situar algunas afimaciones que en ellas se ha-
cian en un terreno estrictamente conjetural debido a sus evi-
dentes puntos débiles.

Fue precisamente en este hospital de Montauban donde
Virgili conocié a la que, muy pronto, serfa su esposa, Jean-

ne Marcelle Daynés, monja de la orden de San Vicente
de Padl, enfermera y diplomada en farmacia. Una persona
muy cultivada que también pintaba y tocaba el érgano en
lo capilla del hospital; su padre, Marius Daynés, era mo-
sico. La intensidad del enamoramiento hizo que la chica
dejara los habitos y se casara con el refugiado de Olot,
quien de este modo se vinculaba con una familia de la
aristocracia local y de adscripcion realista, aungue eco-
némicamente habia sufrido una fuerte sacudida y estaba
arruinada, lo que obligd a los dos j6venes a tener que
trabajar para poder vivir.

Una vez casados, se trasladaron a Toulouse, una gran ciudad
sittada a pocos kilémetros de Montauban, y para subsistir
montaron un taller de carpinteria, Maison Batlle, que fabricaba
juguetes. Virgili dedicd gran parte de su tiempo a la pintura
y, en los momentos més graves de la enfermedad, conté con
la colaboracién de su esposa, que era pintora aficionada y
cultivaba un arte de estilo tradicional. En 1946, tuvieron a su
primer y Gnico hijo, Michel Batlle.

Durante esos afos, Virgili pasé por algunos sanatorios mas,
como el de Amélie-les-Bains, donde habia establecimientos
termales y se habian creado diversas casas de salud para el
tratamienfo de la tuberculosis, y viajé por la costa catalana
bajo jurisdiccién francesa, posiblemente siguiendo consejos
médicos. También lo trataron en el hospital de Revel. Su resi-
dencia habitual confinuaba siendo la capital occitana, en el
nomero 40 del Quai de Tounis, frente al rio Garona, donde
murié el 29 de agosto de 1947.
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29 La familia Castelucho provenia de Barcelona y abrié primero una academia de dibujo y pintura y, més adelante, la tienda-galeria de arte en
la calle de la Grande Chaumiére. Por la escuela pasaron nombres como Alberto Giacometti, Joan Miré, Antoni Clavé, Carles Fontseré o Josep
Barfoli. Picasso compraba alli el material arfistico y a menudo se formaban tertulias improvisadas. En la sala expusieron artistas como Marti Bas,
Fernando Bosch o Emili Grau Sala; esfe dltimo era uno de los principales artistas de la galeria. Véase Carles Fonrsere, Un exiliat de tercera,
Proa, Barcelona: 1999, pp. 159-165. También habla de la Galerie Castelucho el crifico Sebastia Gasch, que explica que, durante el exilio,
conocié allf a Picasso y a Matisse; en Sebastia GascH, Etapes d'una nova vida: Diari d'un exili, Quaderns Crema, Barcelona: 2002, pp. 96-97.

30 Huelga decir que ni el hecho de haber realizado unos retratos de Picasso ni el hecho de haber expuesto en la Galerie Castelucho —una
informacién, por ofro lado, no contrastada y conocida de forma indirecta a partir de una breve mencién de un periodista en una publicacién de
Toulouse— presuponen necesariamente que conociera al pintor malaguefio o que pasara una temporada en Paris.

31 Enric Batlle Vallmajé (Olof, 1926). Virgili mantenia correspondencia con su familia de Olot y utilizaba el pseudénimo Isidoro en las cartas
y postales que enviaba para evitar ser identificado por el Estado franquista, que desde 1944 lo daba por muerto, segin consta en el Archivo
Histérico Nacional, La dominacién roja en Esparia. la Causa General, op. cit, p. 57. De dicha relacién epistolar parece deducirse que, en caso
de haber vivido un tiempo en Parfs, su familia hubiera tenido constancia de ello. Enric Batlle acabé casdandose con su cufiada, Jeanne Marcelle,
unos afios después de la muerte de Virgili, razén por la cual cabe suponer que pudo contrastar con ella los datos mas significativos relativos a
las peripecias de su hermano. Por ofro lado, en la base de datos relativos al campo de Argelés, alojado en los Archives départementales des
Pyrénées-Orientales de Perpifién, aunque no es exhaustiva, ya que las fichas de los internos empezaron a hacerse a partir de abril de 1939,
tampoco consta el nombre de Virgili Batlle.

32 Informe del Dr. Paisseran sobre Virgili Batlle, Hépital-Hospice civil & militaire et Asile d'aliénés de Montauban, 21-4-1939. Archivo de Michel Batlle.
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En 1948 y 1949, Marcelle y su hijo Michel pasaron una tem-
porada en Olof, en casa de los padres de Virgili. Una vez de
nuevo en Francia, la viuda continué recibiendo ayuda de su
suegro, quien envi6 diversas veces a Toulouse a su ofro hijo,
Enric, que pasaba la frontera de forma clandestina, para que
cuidara de ellos. Finalmente decidieron casarse y el tio de
Michel pasé a hacerle de padre.

El contexto artistico de Olot

Si bien la obra de Virgili que se conserva tiene, en general,
poco que ver con las corrientes artisticas predominantes en
la arena artistica de la ciudad en la que nacié y crecid, si
que la personalidad del joven tuvo que verse mds o menos
motivada por el clima cultural que en ella se respiraba. En
efecto, Olot era desde finales del siglo XIX uno de los cen-
tros de referencia del mundo artistico catalan, ya que fue
alli donde se consolidé una escuela paisajista inspirada en
parte por la experiencia francesa de Barbizon y que tenia
su adalid en la figura de Joaquim Vayreda; tanto él como
su hermano Marian habian estudiado pintura en Parfs y
con Josep Berga constituyeron el nicleo inicial que daria
lugar a una larga y fecunda tradicién artistica®®. De aquel
momento fundacional también arranca el nuevo impulso
que recibié el centro de ensefianza de las artes ubicado
en esta ciudad®, asi como la apertura del primer taller
de imagineria religiosa, una industria artesanal que expe-
rimentaria un gran crecimiento en afos posteriores®®. La

presencia de esta manufactura, por donde también pasaria
Virgili, se convirtié en un caldo de cultivo especialmente
fertil para el florecimiento de numerosas vocaciones artis-
ficas. Escultores de proyeccién internacional como Miquel
Blay, quien después de estudiar en Parfs y Roma se instaléd
en Madrid donde llegé a ser profesor de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando para dirigir posterior
mente la Academia de Bellas Artes de Espafia en lialia®,
o Josep Clara, quien en la capital francesa trabajé con
Rodin y se convirtié en uno de las figuras destacadas de la
reaccién neoclésica europea”, se iniciaron en la escuela
artistica local y en aquellos talleres de Olot, los cuales tam-
bién acogieron a artistas foréneos, como Joaquim Claret,
colaborador de Aristides Maillol en Paris y que después de
la Primera Guerra Mundial se instalé en Olot.

El trasfondo ideolégico y conceptual de dicho paisajismo de
raiz romdntica experimenté transformaciones con el tiempo,
de forma parecida a los cambios que vivié la sociedad
en su conjunfo. En efecto, si inicialmente era un catolicismo
conservador impregnado de tradicionalismo y arraigo en la
tierra lo que inspiraba aquella pintura més o menos pleinai-
rista, el avance y el desarrollo de la modernidad, con todas
sus contradicciones y a pesar de la persistencia de obsoles-
cencias de indole diversa, comporté una progresiva eman-
cipacién de la esfera estética y la superaciéon de las viejas
dependencias. En la nueva circunstancia historicocultural, el
paisaje continuaba siendo un tema de inspiracién central,
pero el modo de abordarlo ya era ofro, y el pinfor vindica-

33 Véase Narcis Selles, Maria Vayreda i els corrents estétics a Olot (18771903, Olot: 1986 [trabajo inédito depositado en la Biblioteca Maria
Vayreda de Olot]; DD. AA., l'Escola d'Olot: J. Berga, J. Vayreda, M. Vayreda, Museu Comarcal de la Garrotxa y Fundacié la Caixa, Olot: 1993
[catdlogo de exposicidn]; Exposicié Anfologica de Marian Vayreda i Vila (1853-1903), Ajuntament d'Olot, Museu Comarcal de la Garrotxa y
Fundacié Caixa de Girona, Olot, 2003 [catdlogo de exposicidn]. Una extensa catalogacién de la obra plastica del grupo se recoge en Joan Saia,
la pintura a Olot al segle XIXe, Berga i Boix i els germans Vayreda, Universitat de Barcelona, Barcelona: 1990 [tesis doctoral inédita].

34 Ya desde 1783 existia en Olot una Escuela Pblica de Dibujo dedicada a formar artesanos para la industria de las indianas y la estampacién
de telas. Era la segunda escuela de este tipo que existia en Catalufia dado que pocos afios antes se habia creado la Llofja de Barcelona. Su primer
director fue el pintor Joan Carles Panyé, que se puede considerar un precedente de la tradicién paisajistica local. Su substituto, Narcis Pascual,
tuvo entre sus alumnos a Josep Berga y a Joaquim Vayreda. Sobre la ensefianza de las arfes en Olot, véase Ramon Gragolosa, Joan-Carles Panyd
i Figard, Peroc, Olot: 1976; y Joan Saa, El Centre Artistic d'Olot, Editora de Batet, Olot: 1992.

35 Alexandre CutLAR i Bassols, Els «sants» d'Olot. Historia de la imatgeria religiosa d’Olot, El Bassegoda, Olot: 1985.

36 Pilar Ferees (comis.), Miquel Blay i Fabrega 1866-1936. L'escultura del sentiment, Fundacié Caixa Girona-Museu Comarcal de la Garrotxa,
Girona-Olot: 2000 [catdlogo de exposicién].

37 Véase Elizabeth Cowung y Jennifer Munoy (ed.), On Classic Ground: Picasso, Léger, de Chirico and the New Classicism 1910-1930, Tate
Gallery, Londres: 1990, esp. pp. 86-88 [catdlogo de exposicion]; y Mercé DoRATE, «la trayectoria arfistica de José Clarem, en José Clard, Museo
Pablo Gargallo, Zaragoza: 1995 [catélogo de exposicion].
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ba su libertad expresiva y el valor de una subjefividad sin
apremios. Los artistas Francesc Vayreda, lu Pasqual e Ignasi
Mallol, primeras figuras del movimiento politico-cultural de
adscripcion burguesa y de orientacién catalanista conocido
como Noucentisme®, fueron tres de los grandes nombres de
ese paisajismo remodelado que, a pesar de las novedades
que introducia, desde aspectos de arbitrarismo cezanniano
o del sensualismo mediterraneista, no dejaba de prolongar,
reformular y enriquecer algunos de los aspectos mds carac-
teristicos introducidos por los maestros fundadores.

Con la instauracién de la Il Repiblica espafola, el Princi-
pado de Cataluiia se doté de un gobierno auténomo —la
Generdlitat—, que en 1934 crearia en Olot la Escuela Su-
perior de Paisaje, la cual venia a reconocer oficialmente
la influyente tradicién pictérica local, y donde ejercieron
la docencia artistas de renombre como Francesc labarta,
Xavier Nogués, Joan Colom, Pere Créixams, Manuel Hum-
bert o Emili Bosch Roger. La direccién del nuevo centro fue
asignada a lu Pasqual. Las personalidades més renovadoras
fueron el artesano y publicista Raimond Vayreda, el cartelis-
ta y artista Josep M. Dou y el pintor y critico de arte Josep
Pujol*?. Todos ellos tomaron partido por una idea de moder-
nidad que los llevaba a alertar de los peligros del localismo
pintoresquista y a desatender las nuevas corrientes estéticas,
a la vez que mostraba una actitud critica y distante hacia
la vanguardia. Un caso aparte fue el de Angeles Santos,
joven pintora ampurdanesa entre el surrealismo y el realismo

mdgico, que residi6 un tiempo en Olot, pero que no llegd

a fener una proyeccion piblica minimamente significativa“c.
En cuanto a la escultura, la leccién de Clara y del neocla-
sicismo de raiz mediterrénea era la opcién predominante.
Fue en el campo arquitecténico donde el compromiso con
la contemporaneidad tuvo mayor relevancia, aunque préc-
ticamente limitada a la aportacién de Barfomeu Agusti*!,
que habia sido miembro del Grup d'Arquitectes i Tecnics
Catalans per al Progrés de I'Arquitectura (GATCPAC)*?, que
recogia el magisterio Le Corbusier y de nicleos del Congrés
International d'Architecture Moderne (CIAM).

De hecho, en el ambito catalén se impuso la denominaciéon
«Escuela de Olot» para referirse a un tipo de pintura conser-
vadora y bucélica, a menudo objeto de invectivas por parte
de los sectores intelectuales mas innovadores. Asi pues, po-
demos afirmar que el entorno artistico de Olot que conocié
Virgili Batlle en su juventud discurria, a grandes rasgos, por
la via tranquila de una tradicién que se movia entre la conti-
nuidad v la timida renovacién, con ecos mds bien mitigados
de las nuevas formulaciones figurativas basadas en genealo-
gias plurales —lo que Jaime Brihuega ha calificado de <«rea-
lismos de nuevo cuiio»®® o «nuevas mimesis»**— que tendian
a hegemonizar las escenas artisticas catalana y espafiola
de los afios treinfa. En efecto, a pesar de la presencia de
activos nicleos vanguardistas, sobre todo en Catalufia, su
importancia e incidencia reales eran relativamente débiles
en comparacién a la situacion y a las dindmicas que se da-
ban en las grandes metrépolis europeas y, al mismo tiempo,
el arte de vanguardia era objeto de un rechazo bastante

38 Véase Marli Peran, Alicia Suarez y Mercé Vibal, El Noucentisme, un projecte de modemitat, Departament de Cultura de la Generalitat de

Catalunya-CCCB-Enciclopedia Catalana, Barcelona: 1994 [catélogo de exposicion].

39 Narcis Stlies, «les cultures artistiques del republicanisme», en Enric Pujol (dir.), £l somni republica, Viena, Barcelona: 2009.

40 A. Santos particips en Olot en una exposicién colectiva en la Sala Vayreda, véase N. B., «Sala Vayreda», El Deber, 17-9-1932. Y también,
Joaquim M. Masgamon, «Angeles Santos», la Ciufat d'Olot, 17-9-1932.

41 Anna Bonri, «El centenari de Bartomeu Agusti Vergés», Cartipas-Plafé, n° 17, marzo de 2004, p. 8; y Gemma DoméNecH y Rosa Maria Gl Tort,

Un nou model d'arquitectura al servei d'una idea de pais, Fundacié Josep Irla, Sant Feliv de Guixols: 2010.

42 Anfonio Pizza y Josep Maria Rovira [ed.), GATCPAC. Una nova arquitectura per a una nova ciutat 1928-1939, Museu d'Historia de la Ciutat-

Col-legi d'Arquitectes de Catalunya, Barcelona: 2006.

43 Jaime BriHUEGA, «Renovacién, vanguardia y avanzada en el meridiano cronolégico de la Segunda Repiblica», en Isabel Garcia Garcia i
Javier Pérez SeGURA [coord.), Arfe y politica en Espara (1898-1939), Consejeria de Cultura Junta de Andalucia-Comares, Granada: 2002, p. 15

44 Esta tendencia venia alimentada por «Neoclasicismos, verismos y retornos al orden de todo tipo |...), la expansién de la Metafisica y el No-

vecento italianos, el Realismo Mégico y la Nueva Obieﬁv'\dod alemanes, el Precisionismo norteamericano, el arranque del muralismo mexicano

o, incluso, la avalancha de esa modermnidad digestible que preparaba el Art Déco», Jaime BriHUEGA, «El equipaje de los afios freinia», en Angel

LIORENTE, Jaime BRIHUEGA (comis.), Trdnsitos. Artistas esparioles antes y después de la guerra civil, Fundacion Caja Madrid, Madrid: 1999, pp. 23

y 24 [catdlogo de exposicién].
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generalizado, hasfa el punto de ser percibido, en palabras
de Felix Fanés, como «una especie de rabieta infantil, per-
fectamente fuera de lugar*. De modo que el mainstream
del momento respondia a una linea de modernidad mode-
rada, caracterizada por la apertura cosmopolita y cierta re-
novacion formal en la que la herencia cubista no era de las
menos importantes, pero lejos de cualquier afén rupturista,
de la subversion de los lenguajes o del cuestionamiento de
la institucién arfistica. Las primeras obras que se conocen
de Virgili mantienen, como veremos mas adelante, algunas
de las caracteristicas propias de esfas corrientes principales.

El estallido de la guerra provocé la radicalizacién ideolégica
de los lenguajes existentes y la emergencia de un arte de pro-
paganda vehiculado en gran parte a fravés de una cartelistica
receptiva a una pluralidad de corrientes estéticas (realismos,
expresionismos, ecos vonguardistos, efc.).

El arte en el Hexdgono

En la Francia de los afios treinta, los diferentes realismos tam-
bién eran las tendencias mayoritarias, de las opciones mds
politizadas o funcionalistas a las multiples retéricas figurativas
y cubistizantes pasando por las revisitaciones més o menos
creativas de deferminadas tradiciones artisticas nacionales. La
artigrafia hegeménica de la época, con sus advocaciones a
favor de un retorno de lo humano y de la rehabilitacion del
sujeto, acomodaba estas orientaciones estéticas”, ante las
cuales respondian, desde perspectivas diferentes y a menudo

enfrentadas, el surrealismo y el arte abstracto. Esta lima co-
rriente habia experimentado un marcado retroceso a lo largo
de la fercera década, aunque su eco infernacional era notable
y al mismo tiempo se mantenia presente en diversos nicleos
parisinos alrededor de varios proyectos —no figuracién, arte
concreto, pintura pura, abstraccion geométrica, efc.—, los cuar
les en unos casos enfraban en pugna entre si, mienfras que
en ofras ocasiones esfablecian acuerdos tacticos para hacer
frente a las numerosas presiones provenientes de ofros sectores
arfistico-ideologicos®.

las principales agrupaciones en las que se articularon las
tendencias abstractas en la capifal francesa fueron Cercle
et Carré (1929), Art Concret (1930) y Abstraction-Création
[1931-1936). A pesar de las criticas del realismo socialista al
arfe abstracto debido a su supuesto evasionismo o prefendida
neutralidad en la lucha social, es preciso subrayar que gran
parte de los artistas no figurativos, en especial los que tenian
una visién mas materialista del hecho estético, defendian posi-
ciones claramente progresistas y algunos de ellos incluso eran
miembros de organizaciones de la izquierda revolucionaria®?,
pero consideraban que las imbricaciones entre arte, politica y
realidad no eran fan mecdnicas como postulaban los seguido-
res de las fesis mds instrumentalistas, ni podian limitarse a la
mera idea de reflejo, sino que la relacion entre los artefactos
visuales, las formas estético-simbélicas vy las formaciones socia-
les respondian a una dialéctica més compleja. Por ofro lado, la
vindicacion de la individualidad y la libertad creativa también
adoptaba una dimensién politica en un contexto fuertemente
condicionado por los totalitarismos y sus afanes dirigistas en

45 Felix Fants, «les cames de les girls. Modernitat i avantguarda en la Catalunya dels anys trenta», en Juan José LAHUERTA (ed.), le Corbusier
y Espaia, CCCB, Barcelona: 1997, p. 15. En cuanto a la implantacién de la vanguardia durante el primer cuarto del siglo XX, véase Joan M.
MINGUET BATLOR, <La ruptura imposible (las ocasiones perdidas para el desarrollo de una vanguardia artistica en el sistema cultural espadol)», en
El arte espaiiol en época de fransicién, Actas del IX Congreso Espafiol de Historia del Arte, vol. 2, Universidad de Leén, Ledn: 1992. Para una
visién y una compilacion casi exhaustiva de la vanguardia en Catalufia, véase Daniel Girat-Miracie (dir.), Avantguardes a Catalunya 1906-1939,
Fundacié Caixa de Catalunya-Olimpiada Cultural, Barcelona: 1992.

46 Valeriano Bozal, «Artistas espafioles en Parfs y en Praga», en Javier Tusell, Alvaro MarTinezNovilo y Olga UHrovA (comis.), Arfistas esparioles
de Paris: Praga 1946, op. cit, p. 67.

47 Véase Anfoine PerroT, <Impasse et seuil : figures du réalisme dans les années trente», en Jean-Paul Ameune y Harry BeLer (dir.), Face & [histoire
1933-1996. l'artiste moderne devant |'événement historique, Centre Georges Pompidou-Flammarion, Parfs: 1996 [catélogo de exposicion].

48 La Onica exposicién oficial alrededor del arte abstracto fue Origines et développement de Iart intemational indépendent, organizada por
el Musée du Jeu de Paume en el marco de la Exposicién Universal de 1937 en Parfs. Dos afios después, la Galerie Charpentier organizé
Réalités Nouvelles, que pretendia mostrar la evolucién de un arte totalmente liberado de la visién directa de la naturaleza y fundamentar cierta
tradicién del arte abstracto.

49 Véase Maurice FRECHURET, <les formes engagées», en Jean-Paul Ameune y Harry Beuer (dir.), Face a ['histoire 1933-1996, op. cit.
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el terreno de las a rfes. Se debe tener en cuenta que, en
esos afios, Parfs acogia a numerosos artistas provenientes de
Alemania, ltalia y la URSS, debido a las restricciones artisticas
y culturales que se vivian en estos estados.

Durante la guerra y la ocupacién, las politicas culturales en
Francia propiciaron un repliegue de las corrientes mds inno-
vadoras y radicales bajo los estigmas de la extranjeridad, del
desarraigo o del arte degenerado; mientras que en la esfera
pUblica acabé cuajando un tipo de obra que apelaba a un
supuesto espiritu francés como una forma de oponerse a la
cultura del ocupante alemdn®. Se frataba, en palabras de
la historiadora Laurence Bertrand Dorléac, de un «clasicismo
vivo» o una «tradicién moderna», a veces con contenidos reli-
giosos y con referencias al arte roménico y a la Edad Media
como una alternativa a la vindicacién de la Antigiedad y
el Renacimiento, més propia de los fascismos. Esta tenden-
cia cristalizé en la Jeune Peinture de Tradition Francaise. Sus
obras, figurativas o de un figurativismo desfigurado, se inscri-
bian en una linea «modema» que recogia ecos picassianos,
matissianos y surrealistas’’.

En 1945, la Galerie René Drouin, con el apoyo de Nelly, viuda
de Théo Van Doesburg, que fue uno de los artistas mas relevan-
tes y uno de los principales tedricos de la abstraccién de base
cientista y de aspiracién universalista, presentd Art Concret, la
primera exposicién colectiva de envergadura después de la
ocupacién, donde se mostraban obras de nombres emblemati-
cos como Jean Arp, Sonia y Robert Delaunay, César Domela,
Otto Freundlich, Jean Gorin, August Herbin, Vassili Kandinsky o

Alberto Magnelli, entre otros. Y al afio siguiente, Domela orga-
nizé cinco muestras de arte abstracto en el Centre de Recher-
ches y también se inauguré el Salon des Réalités Nouvelles,
que recogia el testigo del grupo Abstraction-Création y que
contribuirfa decisivamente a la entronizacién del arte abstrac-
to. Los fitulos de una y ofra muestra suponen, de manera im-
plicita, un posicionamiento estético que algunos de los artistas
participantes dejarian patente en diversos textos. Asi, por ejem-
plo, Arp y Gorin defendieron la expresién «arte concreto», que
ya habia utilizado Van Doesburg, para denominar aquellas
obras que no sélo aparecian desligadas de cualquier repre-
senfacion de las cosas percibidas en la naturaleza, sino que,
en su opinién, eran verdaderas creaciones, como lo podian ser
una hoja o una piedra. Mientras que Herbin afirmaba que las
obras expuestas no eran «abstractas», sino muy concretas en
relacién a lo humano, ya que en ellas se trataba la mas pura
realidad, la dnica realidad nacida por completo de la activi-
dad consciente e inconsciente de la persona®. La posicion del
nuevo salén, al menos en sus inicios, era de apertura a todo
lo que no representara una vision miméfica, pero la tendencia
predominante era la de un arte construido y racionalista, tal
como propugnaba Herbin, con creciente dogmatismo, y auto-
res como Frantisek Kupka o Jean Gorin. Sin embargo, se fue
abriendo, posteriormente, a ofras formas de la abstraccion.

Estas corrientes vinculadas a la abstraccion geométrica organi-
zaron una efectiva red de resortes desde los cuales promover
sus planteamientos. Entre estos podemos citar los siguientes: la
critica de arte, en la que destacaba Léon Degand, cercano al
partido comunista; un sa

4n, el antes citado de Réalités Nouve-

50 Aun asi, en Paris, en 1942, la Galerie Jeanne Bucher presenté obras de Vassili Kandinsky o en 1944, ain bajo el estado de ocupacién, la

Galerie 'Esquisse, una exposicion de arte abstracto con Alberto Magnelli, Kandinsky y Nicolas de Stagl.
51 Laurence Berieann DORIEAC, Lart de la défaite 1940-1944, Editions du Seuil, Parfs: 1993, esp. pp. 205217.

52 Citado por Laurence BerTraND DORIEAC, <La joie de vivre, ef aprés 2, en Maurice FrecHURET (dir.), 1946. L'art de la reconstruction, Musée Picasso-

Skira, Antibes: 1996, p. 32 [catdlogo de exposicidn]. Reproducido en la recopilacion de Laurence Berirano Dorieac, Aprés la guerre, Gallimard,

Paris: 2010.

53 Véase Domitille D'OrcevAL, <le Salon des Réalités Nouvelles: pour et contre I'art concret», Art Concref, RMN, Espace de I'Art Concret, 2000

[catdlogo de exposicién].
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lles; una tribuna, la revista Art d’aujord’hui; un premio anual,
bajo el patrocinio péstumo de Kandinsky, pero sobre todo
una galeria, la de Denise René. El historiador Etienne Fouillo-
ux, que ha hecho su seguimiento y el estudio, se preguntaba
si esfe arfe constructivo tan bien adaptado a las circunstan-
cias no se convirtié también en el arte de la reconsfrucciéon.

Una parte de las obras no figurativas mds interesantes de Vir
gili Batlle, producidas entre 1942 y 1947, tienen que situarse
en el marco de referencia definido por las iniciativas y las
corrientes artisticas esbozadas en las lineas anteriores, y hay
que decir que resultan altamente singulares en relacién a la
produccién de sus compaiieros artistas exiliados en Toulouse
y, también, son radicalmente distantes, aunque por motivos
diferentes, del tipo de arte —conservador y escoldstico- que
se promovia en Espafia durante el primer franquismo, donde
hasta las postrimerias de los afios cuarenta no surgieron pibli-
camente nuevas manifestaciones abstractas®. Pero tampoco
tenian nada que ver con la situaciéon artistica con la que se
encontré en Toulouse el pintor de Olot, lo que dificulté su
visualizacion e iradiacion.

Toulouse y su dindmica artistica

Parfs y su region y la zona del Midi, especialmente Toulouse,
Perpifiédn, Montauban, Carcassonne, Albi y Pau, fueron los
principales lugares de asentamiento en el Hexdgono de la
poblacion proveniente de la Espaia republicana. Segun Ali-
cia Alted, en el departamento de la Haute Garonne habia

20.248 personas nacidas en Espafa, de las cuales 8.000
eran refugiadas. De esta cifra global, 11.500 vivian en Toulo-
use (alrededor de 5.000 residentes y 6.000 refugiados), lo
que denota la imporfancia de la ciudad occitana, considera-
da, con Parfs, la capital del exilio de 1939 en Francia.

La presencia de artistas en aquel contingente humano ins-
talado en la ciudad occitana era bastante considerable.
Cabe citar, entre otros, los nombres de Antonio Alés, Hilari
Brugarolas, Manuel Camps-Vicens, Francesc Forcadell-Prat,
Josep Suau, Pablo Salen, José Alejos, Joan Call, Anfonio
Argiello o Joaquim Vicens-Gironella®. Otros arfistas vivie-
ron por poco tiempo en Toulouse y muy pronfo cambiaron
de residencia, como en el caso de Josep Renau, Feliu Elias,
Jaume Passerell o Alexandre Cirici, dibujante y estudiante
de arquitectura.

De todos los autores refugiados que acabaron instalandose
en Toulouse, Virgili Batlle fue, sin duda alguna, el que llegé
mds lejos en el terreno de la investigacion pléstica y el que
se mosird mas receptivo a las formas maés avanzadas del arte
del momento, aunque también fue uno de los mas discretos
a la hora de mostrar piblicamente su obra. Asi, por ejemplo,
las muestras colectivas més emblemdticas en las que tomaron
parte diversos arfistas del exilio en Toulouse no contaron con
su presencia, ni la que organizé Solidaritat Catalana en la
Galerie Altarriba de Parfs en 1945 a favor de los catalanes
prisioneros o deportados provenientes de Alemania, ni la que
promovié el movimiento libertario bajo el titulo Exposition de
I'Art Espagnol dans I'Exil (1947) en la Camara de Comercio

54 Etienne Foulouy, «Peintures en France 1945-1960», Vingtieme Siécle. Revue d'histoire, n° 6, abriljunio 1985, p. 72.

55 Juan Manuel Boner, «El arte abstracto espafiol (1920-1960)», en Cor Biok, Historia del arfe abstracto (1900-1960), Catedra, Madrid: 1982;
y Belén Crueca Izauierno, «Origenes de la abstraccion en Esparia: el Grupo Pértico de Zaragoza (1947-1952)», Boletin de Arte, n° 22, 2001; y
Paula Barrero Lopez, La abstraccién geométrica en Espania (1957-1969), CSIC, Madrid: 2009.

56 Alicia Autep, La voz de los vencidos. El exilio republicano de 1939, Aguilar, Madrid: 2005, p. 100.

57 A\gunos, que en el momento del éxodo aln eran nifios, también acabaron optondo por el cultivo del arte, como por e{emp\o Carlos Pradal,

Joan Jordé, Rodolfo Fauria-Gort, Balbino Giner (hijo) o Antoni Clavell (hijo). Véase Violeta lzauierno, «les artistes plasticiens espagnols en exil a

Toulouse», en Lucienne DomercuE (ed.), L'exil républicain espagnol & Toulouse (1939-1999), Presses Universitaires du Mirail-Université de Toulouse,

Toulouse: 1999; y <l arte del exilio republicano espaiol», en José JorNET (coord.), Affistes de I'exil en région toulousaine, op. cit.
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de Toulouse, trasladada posteriormente a la galeria parisina
de la Boétie, en la que participaron personalidades como
Pablo Picasso, Juan Gris, Francisco Bores, Oscar Dominguez,
Joaquin Peinado o Antoni Clavé.

En cuanto al contexto artistico de la capital occitana durante
la segunda mitad de los afios treinfa, segin el estudio de-
tallado realizado por la historiadora Luce Rivet-Barlangue®,
predominaba un conservadurismo estético generalizado y un
marcado inmovilismo de las instituciones publicas locales,
que se mostraban insensibles a cualquier experiencia que
permitiera un acercamiento a las corrienfes mds innovadoras.
Esta era también la actitud de las salas de arte, en las que las
galerias Chappe y Chappe Llautier alimentaban gran parte
del mercado local, y de la critica y de las asociaciones de ar-
tistas, como la Société des Artistes Méridionaux o los Artistes
Occitans, que solian organizar los salones de arte y algunas
exposiciones periddicas.

Los acenfos de modernidad en pintura se limitaban a ciertas
«deformaciones» surgidas de reinterpretaciones del impre-
sionismo, de las estructuradas composiciones cézannianas
o del colorismo fauvista. Pero el postulado del ilusionismo
perspectivo estaba presente en estas obras y el eco de co-
rrientes como el cubismo, la abstraccién o el surrealismo fue
précticamente nulo. En cuanto a la escultura, la adhesién a
un estilo clasico liberado de la anécdota y centrado en las
formas idealizadas del cuerpo humano, a la manera de Aris-
tides Maillol o del artista de Montauban, Antoine Bourdelle,
marcaba la pauta.

Los canones establecidos venian inspirados més por arcais-
mos artesanales que por primitivismos reconocidos, afirma
Rivet-Barlangue, vy las calidades de «equilibrio», de «ponde-
racién», de «medida» y de «oficio» se reconocian incluso a
los arfistas mas «avanzados», como los pinfores Arthur Fages,
Edouard Bouilléres, Marc Saint-Saéns, Paul Mesplé, Jules
Cavailles, Paul Ramond, Raoul Bergougnan o los escultores
Henry Parayre y Eugéne Henri Dulér.

Esta vision del escenario de Toulouse se ve corroborada por
la valoracién sucinta que de él ha hecho el historiador Jean
Estebe, para quien las artes plasticas en la ciudad duran-
te los afios treinta y cuarenta tendian a un cierfo estado de
somnolencia y giraban alrededor de un academicismo mo-
derno prudentisimo que ignoraba las aportaciones estéticas
mds contemporaneas®. En aquel contexto cultural y con esta
configuracién concreta del campo arfistico, una obra como
la que acabé haciendo Virgili en la soledad de su taller tenia
ciertamente muy pocas posibilidades, no ya de ser aceptada,
sino incluso de salir de la oscuridad y hacerse presente en el
espacio publico.

En el Estado francés y especialmente en Parfs, acabaria siendo
una abstraccion inédita, ligada al existencialismo y a cierfo
primitivismo, al cuerpo y a la materia, antes que a la que apa-
recia vinculada a una fundamentacion de orden racional, a
menudo percibida como una servidora o cémplice de la bar
barie, la que marcaria de forma mas significativa las nuevas
rutas del arte, con nombres como Wols, Jean Fautrier, Jean
Dubuffet o Hans Hartung®, que muy pronto encontrarian su

58 Luce RIVET-BARIANGLE, La vie artistique & Toulouse de 1888 & 1939, Université de Toulouse Le Mirail, Toulouse: 1989 [tesis doctoral inédita]. De
la misma autora, «De I'utilisation des épithétes "toulousain’, “méridional”, "latin”, “occitan” & des fins identitaires dans la vie des arts plastiques &
Toulouse, 1880-1940», en Quitterie Cazes (ed.), Lart du sud. De la création & I'identité (Xle-XXe siécle), Actes du 126e congrés national des Sociétés

historiques et scientifiques, Toulouse: 2001-2003.

59 Jean Esitse, Toulouse 1940-1944, Perrin, Paris: 1996, pp. 248-249.

60 Laurence Bermranp DorieAC, Lart de la défaite, op. cit, pp. 288-289; y, sobre todo, el articulo, «La joie de vivre, et aprés 2», op. cit, en el que

la autora realiza un preciso seguimiento de las diferentes lineas estéticas en el marco de la posguerra.
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paralelo en Catalufia con la aportacién de Antoni Tapies. En
palabras de Anna Moszunska, se fue asumiendo la idea de
que la expresién directa y esponténea reflejaba la condicién
parficular del individuo, el cual representaba un microcosmos
de la humanidad®’.

Los cambios en la geografia cultural francesa

Para ayudar a explicar la evolucién que experimentd la obra
de Virgili Batlle, en un contexto sociopolitico y cultural aparen-
tfemente fan poco propicio, y que acabo llevandolo al cultivo
de la abstraccién, hay un hecho histérico muy importante que,
a nuestro entender, puede arrojar algunas luces sobre su sin-
gular recorrido. Este acontecimiento del que hablamos, atn no
lo bastante estudiado en toda su complejidad, fue la transfor-
macién que experimentd el subsistema del arfe y sus dindmicas
territoriales en el Estado francés debido a los efectos derivados
de la invasién nazi¢?.

En cierto sentido, podriamos considerar que la metrépolis pa-
risina vio debilitado su papel como fermento y receptéculo de
las practicas artisticas més avanzadas, al menos en cuanto
a su visibilidad en la esfera publica, v, al mismo tiempo, de-
terminadas zonas periféricas acogieron algunas de las pro-
ducciones que hasta entonces habian figurado entre las mds
caracteristicas y definidoras del espacio central. Esto fue con-
secuencia del desplazamiento de un amplio contingente de
artistas refractarios al nuevo poder totalitario o que veian peli-
grar su vida a causa de su origen o adscripcién ideolégica y

que, ademés, practicaban un arte con escasa o nula sintonia
con las discursividades estéticas abonadas o toleradas por el
nuevo orden. De modo que numerosos artistas establecidos
inicialmente en Parfs, muchos de ellos de origen judio o de
militancia izquierdista, abandonaron la zona ocupada, debi-
do a la presencia de las tropas alemanas y de las nuevas y
cada vez més coactivas directrices politicas, y se instalaron en
lugares y poblaciones del Midi francés, la llamada zona libre.
Podemos mencionar, entre ofros, los casos de Otto Freundlich
y Jeanne KosnickKloss en Catalufia del Norte; Sonia y Robert
Delaunay, que se esfablecieron durante un tiempo en Mougins;
Jean Arp, Sophie TaeuberArp, Sonia Delaunay o Albert y Susi
Magnelli, que pasaron a residir en Grasse®®. En esta misma re-
gién vivieron Frangois Stahly y Ferdinard Springer; mientras que
Jacques Villon lo hizo en Le Tam, Chaim Soutine en Champig-
ny-surVeude, Albert Gleizes y Gaston Chaissac en Saint-Rémy-
de-Provence, André Marchand, Francis Tailleux y Tal Coat en
la zona de Aix-en-Provence o Jacques Lipchitz, Hans Bellmer y
Georges Artemoff en Toulouse o en sus inmediaciones®.

Los artistas surrealistas Oscar Dominguez, Jacques Hérold, Pie-
rre Mabille y Victor Brauner vivieron temporalmente en Perpifidn,
y algunos de ellos acabaron reencontrandose con ofros com-
pafieros de tendencia en Marsella, como por ejemplo André
Brefon, Benjamin Perret, Remedios Varo, René Daumal, Frédéric
Delanglade, Henriette y André Gomés, Marcel Duchamp, Syl-
vain Itkine, André Masson, Tristan Tzara, Victor Brauner, Max
Ernst, Wifredo Lam o Hans Bellmer, entre muchos otros®®. Una
parte de esfos aufores partieron a los Estados Unidos des-
de el puerto provenzal para escapar de la amenaza nazi.

61 Anna Moszunska, El arfe abstracto, Destino, Barcelona: 1996, p. 123 [1° ed. ingl.: 1990].

62 Véase Pascal Mercier y Claude Pirez (comp.), Déplacements, dérangements, bouleversement : Artistes et intellectuels déplacés en zone sud
(1940-1944), organizado por la Universidad de Provenza, la Universidad de Sheffield y la Biblioteca de I'Alcazar (Marsella): 2005; hifp://revues.
univ-provence.fr/lodel/ddb,/document.php2id=91, consultado el 1-11-2010.

63 Véase Claude Laucier, «le groupe de Grasse», en Pontus Hutten (comis.), Paris-Paris 1937-1957, Ed. Centre Georges Pompidou-Gallimard, Pars:

1992 [laed.: 1981].

64 Laurence BertrAND DORIEAC, Lart de la défaite 1940-1944, op. cit, n. 105, pp. 326-327.

65 Agnés ANGLVEEL DE LA BEaUMELLE, «La dispersion des surréalistes : Marseille», en Pontus HULTEN (comis.), Paris-Paris 19371957, op. Cit; Jean-Michel
GuIrAUD, La vie intellectuelle et artistique & Marseille, & I"époque de Vichy et sous l'occupation, 1940-1944, CRDP, Marsella: 1987. Algunos de esfos

autores pasaron por campos de concentracién instalados en la zona. De todos ellos, el de Les Milles (Aix-en-Provence) fue uno de los que reunié

a més artistas, la mayoria de origen judio o de ideclogia de izquierdas, entre ofros a Hans Bellmer, Max Emst, Robert Liebknecht, Leo Marschitz,

Ferdinard Springer, Karl Bodek o Wols.
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La importancia del éxodo de artistas incluso llevod a Nelly Van
Doesburg a proponer la creacion de un circulo artistico que
reuniera a los miembros de su grupo disperso por las fierras
del sur®®. Esta nueva situacién, que alteraba la geografia in-
telectual del Estado francés y las condiciones y las lineas de
fuerza de la produccién artistica y cultural, tuvo una doble
repercusion. Por un lado, condiciond la obra de los artistas
desplazados que se veian faltos de las posibilidades y medios
que ofrecia la gran ciudad a la vez que los enfrentaba a un
mundo diferente del que habia hecho posible la cristalizacion
de su trabajo pléstico anterior; y por ofro, su préctica en la pe-
riferia introdujo unas poéticas y unos planteamientos estéticos
hasta cierfo punto novedosos en un contexto regido por unos
valores y unas dindmicas culturales distintas. De todos modos,
fampoco se fiene que exagerar el efecto expansivo de estas
manifestaciones enraizadas en gran parte en las vanguardias
internacionales, la influencia de las cuales tenemos que circuns-
cribir a unos circulos locales bastante limitados y especificos,
pero que, sin duda, existié. Y Virgili Batlle diriamos que fue uno
de los receptores beneficiarios de esta irradiacion.

Efectivamente, en el marco de este proceso trastornador, seria
posible establecer la hipétesis de que Virgili, a raiz de la co-
laboracion que establecié con la artista Sébastienne Marre?”,
hubiera conocido a uno de los pioneros del arte abstracto, Otto
Freundlich, o, al menos, su obra, dado que entre 1940 y 1943
vivio con su compariera, Jeanne KosnickKloss, en Saint-Paul de
Fenouillet i en Saint+-Martin, donde se habian refugiado para es-
capar a la persecucion nazi®, dos poblaciones cercanas a Co-
llioure, lugar en que el pintor de Olot pasé varias temporadas®.

Nuestra conjetura, ademds de considerar la proximidad entre es-
tas poblaciones, las cuales debido a sus reducidas dimensiones
posibilitaban fanto que los residentes habituales se dieran cuenta
casi de inmediafo de la llegada de recién llegados como que
establecieran con relativa facilidod formas de sociabilidad, se
basa en el hecho que Sébastienne dejé al morir unas pinturas ol
pastel de Freundlich realizadas en esos afios, las cuales acabd
heredando el hijo de Virgili. Unas pinturas a las que el arfista ca-
talan muy probablemente tuvo acceso a raiz de su relacién con
Sébastiénne y que presentan unas manifiestas similitudes estilisti-
cas con algunas de sus obras. En cualquier caso, aunque no es-
famos en condiciones de asegurar el posible encuentro personal
por falia de datos, si que podemos afirmar que las producciones
plésticas de ambos tienen innegables puntos de coincidencia.

Algo parecido ocurre con algunos miembros del grupo de
Crasse, en especial Sonia Delaunay, con cuyas pinturas Virgili
tiene también algunas similitudes notables. La artista ucraniana
incluso vivié un fiempo en Toulouse, donde se encontrd con
Tristan Tzara y Wilhelm Uhde, y donde en 1944 decor¢ el
Centre d'Accueil International de la Cruz Roja”. La historiadora
Isabel Garcia ha sefialado con acierto la concordancia que se
da en ambas obras en cuanto al uso de los discos simultaneos
y los circulos concénfricos, asi como en algunas variaciones
cromdticas, espaciales y luminicas”.

Vale la pena subrayar el hecho de que Freudlich y Delaunay
eran, como Virgili, personas exiliadas, antifascistas y no goza-
ban en aquellos momentos de una posicién acomodada, ni se
mantenian cercanas al poder politico-cultural instituido, sino justo

66 Jodl MerTay y Edda Maier, Otto Freundlich et la France, un amour trahi, Mare Nostrum, Perpifdn: 2004, p. 122

67 Sébastienne era hija del pintor Henri Marre de Montauban y vivia entre esta ciudad, Toulouse y Collioure.

68 Otio Freundlich, nacido en 1878 en Stolp, fue uno de los grandes artistas abstractos europeos. Una obra suya sirvié de portada al catélogo

de la exposicion Entartete Kunst [Arte Degenerado] que viajé por Alemania y con la que los nazis pretendian estigmatizar todo lo que no se

ajustaba a sus patrones ideolégico-culturales. Diversas obras del artista judio aleman fueron destruidas y él mismo fue defenido e internado en

campos de concentracion en 1939y 1940. Liberado aquel mismo afio, su amigo René Iché, escultor que se convertiria en un miembro destacado

de la Resistencia, le buscé un lugar més seguro cerca de Perpifian. Iché era el suegro de Robert Rius, escritor de Catalufia del Norte, que preparé

la acogida de los surrealistas en Marsella. En 1943, con todo el ferritorio francés baijo jurisdiccién alemana, Freundlich fue detenido de nuevo y

confinado al campo de Lublin-Maidanek, donde murié el mismo afio. Véase Christophe Duvivier y Edda MaiLeT (comis.), Otto Freundlich et ses amis,

Musée de Pontoise, Pontoise: 1993 [catdlogo de exposicion]; y Joél Mertay, le pas perdu. A la recherche d'Otto Freundlich, L'Aphélie, Céref: 1993.

69 Precisamente uno de los primeros cuadros que se conservan de Virgili donde utiliza planos geométricos que delimitan el color y que se articulan

entre si por el contacto de sus diversos lados, un poco a la manera de Freundlich, es la pintura fitulada Casas de Collioure [1940).

70 Martine BrianD, «Sonia Delaunay. Biografia», en Brigitte Leal y Maria Teresa OcaRA (comis.), Robert i Sonia Delaunay, Carroggio-Institut de

Cultura de Barcelona y Museu Picasso, Barcelona: 2000, p. 30 [catdlogo de exposicién].

71 Isabel Garcia, art. cit, p. 11.
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lo contrario. Una serie de razones que, més alla de las afinida-
des estéticas, podian haber favorecido una identificacién subje-
tiva de nuestro hombre hacia ellas y de rebote hacia su obra, en
tanto que debian compartir el sentimienfo de encontrarse fuera
de lugar y en una situacién amenazadora.

Muchos de estos artistas desplazados a la periferia tuvie-
ron que reinventar, hasta cierto punto, el oficio de pintor o
de escultor debido a la situacién de penuria y a la falta de
los medios habituales con los que, hasta enfonces, habian
ejecutado sus obras; ello comporté el uso de nuevo sopor-
tes, nuevos pigmenfos y nuevas técnicas, muchos de ellos
extraidos directamente de la naturaleza, lo que repercutié en
el proceso de formalizacién pléstica y en la propia significa-
cién del producto estético’. Este condicionante material, que
dio una especial cualidad y confextura a sus obras, también
estd presente en las pinturas de Virgili; sus soportes suelen
ser papeles, cartones, tablones o telas. A veces, las telas
son simples trapos de cocina, sdbanas o frozos de algodén
o de lino muy finos, sin ninguna preparacién especial y con
los bordes cosidos a mano, algunos de los cuales aparecen
montados en bastidores de gran tosquedad, con maderas
torcidas o abombadas. La mayoria de las piezas evidencian
un modo de hacer de fipo artesanal y una marcada volun-
tad experimental que llevaban al artista a realizar mezclas
heterodoxas con yeso, cola y pigmentos en el momento de
acondicionar el lienzo. Virgili acostumbraba a pintar con
técnicas acuosas como pinturas al femple, aceites bastante
disueltos o combinaciones diversas con pinturas al pastel”.

Todo este laborioso proceso de produccién tiene un efecto
palpable en la percepcién de la obra virgiliana. En efecto,
la presencia de una manualidad tan manifiesta, de una fisi-
cidad tan tangible, hace que sus pinturas, a pesar del uso
de elementos geométricos vy la estructurada composicion que
suele regirlas, no connoten una idea de cientificidad fria y
estricta, ni de rigidez dogmdtica. Y tampoco sugieren la aspi-
racion a crear un esfilo impersonal y estandardizado, ya que
a menudo palpita en ellas una presencia latente, incluso un
afén de lirismo ascético en lo que podriamos calificar como
una poética de la carestia. Una sensibilidad pictérica que,
en ocasiones, se ve complementada por la creacion de una
especie de vibracién cromdtica interna e, incluso, de cierta
sensualidad. Todo ello hace que, en general, su produccion
no fenga nada que ver con la aridez que suele caracterizar el
frabajo plastico de ofros autores vinculados a la abstraccion
de base racionalista.

Del compromiso ideolégico

Tenemos pocos datos para conocer la evolucién ideolégi-
ca de Virgili durante sus afios de residencia en el Estado
francés. Su matrimonio por la Iglesia con Marcelle, de
sélidas convicciones catélicas, debia tener algin tipo de
influjo en el pintor, pero por lo que hemos podido ave-
riguar no parece que éste experimentase ningin cambio
radical que lo llevara a asumir acriticamente las creencias
de su esposa”™.

72 laurence Bertranp Doriéac, Lart de la défaite..., op. cit, pp. 176-177.

73 Ménica BalEsTeR y Susana LEscurge, «Técnicas y procedimientos en los lienzos de Virgilio», en Isabel Garcia (comis), Virgilio Vallmajé..., op. cit

74 Segin fuentes familiares, a raiz del bautismo del hijo de Virgili, el pintor de Olot forzé el cambio de iglesia, ya que el capellén que debia

oficiarlo se habia distinguido por apoyar al régimen de Franco.
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Mas bien nos inclinamos a pensar que el artista mantuvo cierta
fidelidad a los principios basicos del pensamiento libertario y
que conservé el contacto con deferminados sectores organi-
zados del mundo del exilio republicano en Francia. Esta con-
sideracién se basa en la existencia de tres documentos que
sugieren una continvidad ideolégica. En efecto, por un lado,
hemos localizado su carné de miembro del Partido Sindicalista,
en el que se constata el alta como militante en junio de 19457,
Hay que decir que esta organizacién surgida del entorno anar-
cosindicalista fue fundada en 1934 en el Estado espafiol por
Angel Pestaiia y aspiraba a convertirse en el referente politico
de dicha tendencia obrera. También preveia abrirse a la lucha
electoral y desde un punto de vista social queria representar
una opcién mdas moderada y pragmdtica que la de la FAI
Después de la Guerra de Espaiia vivio una situacién bastante
residual en el interior del Estado, con una débil capacidad
operafiva y con escasos nicleos organizados, aunque mante-
nia a algunos grupos militantes en Francia, Argelia y México.
En 1945 intenté reorganizarse de forma bastante localizada
en Toulouse y sus inmediaciones, edit¢ la publicacién El Sin-
dicalista, como portavoz del partido, y se integré en la Junta
Espafiola de liberacién y en la Alianza Democrdtica Espafiola,
para propiciar la unidad de todas las fuerzas antifascistas y
reinstaurar una repUblica democrdtica a partir de la cual avan-
zar hacia «nuevas formas de convivencia humana»®. Por lo
tanto, la incorporacién de nuestro artfista a esta fuerza apunta
a un cierto distanciamienfo de las tesis anarquistas mas radi-
cales, aunque sin renunciar a la transformacién gradual de la
sociedad en un sentido emancipador.

75 Archivo particular de Michel Batlle, Toulouse.

El otro documento corresponde a la cotizacién de Virgili en
la liga de Mutilados e Invélidos de la Guerra de Espaia
durante el periodo de enero a setiembre de 194677, Esta
entidad se constituyé oficialmente en un congreso celebrado
en Valencia en 1938. Con el friunfo del franquismo, nume-
rosos mutilados y viudas de guerra se exiliaron en Francia,
asi como la Comisién Ejecutiva de la liga, que se instalo
en Parfs. A raiz de la ocupacion nazi, la asociaciéon quedo
fuera de la ley y tuvo que interrumpir sus actividades, las
cuales fueron retomadas con la Liberacion. Celebré su pri-
mer congreso en Toulouse en el que se decidié emprender
su reorganizacién. El 11 y el 12 de julio de 1945 tuvo lugar
en la ciudad occitana una reunién de cardcter nacional, y
el 24 y 25 de noviembre un congreso en el que se hizo un
balance del trabajo realizado y se aprobé la redaccién de
los primeros estatutos, que serian revisados y aprobados en
el Congreso de 1947 al que asistieron treinta delegaciones
que representaban a unos tres mil afiliados. Los flamantes
estatutos establecian en su primer articulo que las funciones
primordiales de la liga eran la rehabilitacion econdmica,
fisica y social y la superacion moral e intelectual de los
mutilados y enfermos de guerra, mediante el estudio v el tra-
bajo. La legalizacién de la agrupacién por las autoridades
francesas tuvo lugar el 2 de marzo de 194978,

Finalmente, el tercer papel es un informe del Partido Sindica-
lista”®, firmado por Juan Garcia, en el que se manifiesta que
Virgili Batlle habia desarrollado una actividad intensa durante
la resistencia dentro de dicho grupo antes de la liberacién de

76 <Posiciones», El Sindlicalista, n° 3, 1-9-1945, p. 4. En el primer nimero de la revista hay una reafirmacion de los planteamientos colectivistas del

partido, en los que se postulan los tres mecanismos a partir de los cuales esfructurar su modelo de sociedad. Concrefamente: los sindicatos, para

organizar la produccic’m; las cooperativas, para ocuparse de la distribucién; y los municipios, entendidos como los érganos dela expresion po\mco

a partir de los cuales impulsar los cambios sociales. Su linea politica pasaba por reinstaurar la legalidad republicana como marco bésico desde

donde propulsar reformas estructurales hacia un «estado de civilizacién superior que haga posible un mayor bienestar para todos». Su secretariado

nacional, con residencia en Toulouse, estaba formado por Francisco Callol, como secrefario general, y Joaquin Cid, Juan Blézquez y Juan Garcia
como delegados; «Actividades del partido», El Sindicalista, n° 1, 15-2-1945. Unos meses después, se eligié al Comité Departamental y al Comité

Regional. Este Gltimo tenia la composicion siguiente: Ricardo Bernat, secretario general, y Joaquin Cid, Francisco Lasheras, Sabino Rodriguez y Juan
Garcia, secretarios del resto de secciones (administrativa, propaganda y organizacién); El Sindicalista, n° 4, p. 2

77 Archivo particular de Michel Batlle, Toulouse.

78 Véase <liga de Mutilados, Invélidos y Viudas de la Guerra de Espaia en Francio», hitp://censoarchivos.mcu.es/CensoGuia,/productordefail.

him2id=557, consultado el 10-10-2010. En la prensa anarquista de la época aparecen algunas criticas a cémo se habian distribuido las primeras

ayudas, més receptivas a los altos cargos insfitucionales que a los combatientes en el frente de guerra. Segin uno de los articulos, en diez meses se
habrian entregado a los invalidos mas graves un total de 7.500 francos, mientras que al resto de mutilados (de los que sufrian la amputacién de un

miembro a los afectados de tuberculosis) se les habia promefido una ayuda de 2.000 francos en total. Véase «liga de Mutilados», CNT, 11-1-1947.

79 Archivo particular de Michel Batlle, Toulouse
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Francia y que continuaba militando en él. Es preciso aclarar
que atestados de este tipo se repartieron bastante aleato-
riamente en aquellos afios por parte de diversas organiza-
ciones a sus afiliados y que no siempre hubo el grado de
compromiso que en ellos se consignaba®. la finalidad era
favorecer a la persona avalada para que se encontrara con
mds facilidades en el momento de acceder a determinados
servicios y ayudas por parte de los organismos del exilio o
encargarse de formalizar solicitudes ante organismos oficia-
les. Por ejemplo, una de las condiciones para entrar en dicha
liga de Mutilados, de la que formaba parte Virgili, era que
los aspirantes a incorporarse a ella que se habian evadido
de la Espafia franquista debian justificar su antifascismo y su
fecha de entrada en Francia®', que son precisamente dos de
las cuestiones que se recogen en este informe.

Visiones del arte moderno desde el anarquismo

Para ayudar a penefrar en la obra de Virgili puede ser il
atender a deferminadas formulaciones sobre el hecho estético
emanadas desde el &mbito intelectual libertario en el mismo
marco espaciofemporal y en una circunstancia vital similar,
marcada por la experiencia del exilio, en la que el artista de
Olot desarrollé su obra. Demasiado a menudo se hacen lectu-
ras en exceso simplificadoras del pensamiento anarquista en la
vertiente artistica o se suele reducir a sus manifestaciones mds

funcionalistas, combativas, pinforescas o, incluso, mds retrégra-
das desde un punto de vista lingiistico.

En principio, hay que decir que el eje principal de esfa tenden-
cia politico-ideolégica proviene de la tradicién ilustrada y que,
a diferencia del marxismo, no llegé a sistematizar una teoria
estéfica propia, dado que tendia a valorar el arfe como una
expresion de la creatividad personal vy, en consecuencia, no
aspiraba tanto a fijar un modelo critico basado en una meto-
dologia y una epistemologia especificas como a dar via libre
a las maltiples practicas visuales y simbdlicas producidas por
la subjetividad humana. O, en ofros casos, a vindicar cierfas
obras de arte por la supuesta afinidad con sus tesis de aspi-
racién emancipadora. Evidentemente fodo esfo deberia mati-
zarse, ya que ni el marxismo ni el anarquismo eran monoliticos
y, por lo tanto, enconframos marxismos receptivos y abiertos
a propuestas e investigaciones de muy diversa indole, incluso
claramente vanguardistas, asi como anarquismos encerrados
en lenguajes de raiz ochocentista y refractarios a las nuevas
formas arfisticas. Ahora bien, el énfasis en el individuo que
hacian las corrientes libertarias y el hecho de no haberse con-
vertido en doctrina ideolégica oficial de ninguna estructura es-
tatal, que ellos identificaban con un mecanismo de dominacién
burguesa o al servicio de determinadas burocracias dirigentes,
atorgan a su planteamientos un cariz particular.

En la prensa publicada en Toulouse por refugiados provenientes
del Estado espaiiol, hemos encontrado un par de textos muy
interesantes que pueden contribuir a fundamentar teéricamente
y a dar sentido politico a la obra de Virgili desde planteami-
entos enraizados en el anarquismo. El primero fiene un fitulo
muy ilustrativo de su finalidad, «Revoluciones que muchos rev-

80 En el caso de Virgili, segin informaciones de su familia, éste acogié en su domicilio de Toulouse a diversos refugiados republicanos, sobre

todo originarios de Olot.

81 <El Il Congreso de Mutilados e Invélidos», CNT, 22-2-1947.
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olucionarios desconocen», y es obra del dibujante y cineasta
Angel lescarboura. En él, el autor prefende hacer ver que las
transformaciones formales que ha experimentado el arte a lo
largo del fiempo, y en especial en la época contempordnea,
no son ajenas a los avances sociales de los movimientos sub-
alternos. Ello explicaria, segin é

, la persecucién a la que el
nazismo, instrumento de las fuerzas reaccionarias, sometié al
arte moderno, dado que éste llevaba en su seno una semi-
lla liberadora. El articulo valora especialmente la aportacién
histérica del cubismo, la corriente —afirma— mds combatida y
ridiculizada v, en realidad, la que ha marcado més profunda-
mente el arfe del siglo XX. Tengamos en cuenta que la obra de
Virgili hace un amplio uso del cubismo y de sus derivaciones
y, por lo tanto, seguramente habria asumido las palabras de
su compafero de ideologia. Al mismo tiempo, lescarboura en-
tiende la diversidad de movimientos estéticos existentes como
una manifestacién del espiritu libertario, porque «esta aparente
dispersion de escuelas y tendencias significa lo mejor y més
andrquico —en el sentido sano del calificativo— del pensamien-
to individual del siglo»®?. En el escrito, también defiende a le
Corbusier y la aportacion de la arquitectura moderna.

El ofro texto que hemos considerado valora las nuevas formas
artisticas, aquellas que, para decirlo a su manera, marcan y
orientan una nueva época, las que hacen visible lo latente e
incluso presienten lo que ocurrird. Asi «este arte nuevo, im-
preciso, confuso, de sentimiento inocente, de lineas geomé-
tricas, de expresiones nuevas, es el prenuncio de una nueva
sociedad naciente»®. El publicista acaba considerando que
este tipo de obras, al captar una nueva sensibilidad y atrapar
un sentido inédito de la vida, son las verdaderamente revo-

lucionarias. No se necesita mucha imaginacién para darse
cuenta de que seria perfectamente posible enmarcar la obra
virgiliana en estos pardmetros.

En resumen, ambas aportaciones se comprometen a favor de
las practicas més renovadoras y lo hacen desde una visién
teleolégica de la idea de progreso, en el sentido que asumen
una filosofia de la historia que considera que el futuro serd
inevitablemente luminoso y regido por la fuerza de la razén.
Una visién que, en el terreno del pensamiento, seré muy pronto
contradicha por la teorfa critica frankfurtiana; o, en el campo
arfistico, por determinadas propuestas, surgidas desde dentro
de la propia modemidad, bajo el influjo del existencialismo,
que cuestionarén la gran tradicién del arte modero e incluso
pondran en duda las condiciones para su continuidad®.

Recorrido por una trayectoria plastica

las primeras pinturas conocidas de Virgili son bdsicamente
representaciones de paisajes, con rasgos cubistizantes y una
marcada tendencia a la sintesis, que responden a un espacio
figurativo hasta cierto punto convencional, donde aparecen
una serie de elementos claramente reconocibles que, en parte,
remiten a una iconografia de raiz noucentista (embarcacién
de vela lafing, pitas, pinos, edificaciones propias de la ar-
quitectura popular mediterrdnea, vistas urbanas, etc.), con la
que se habia pretendido conformar un determinado imaginario
del pafs. En un primer momento, este repertorio visual estaba
al servicio de un proyecto cultural de modernidad moderada,
hegemonizado por nicleos de la burguesia industrial y cosmo-

82 A. Lescareoura, «Revoluciones que muchos revolucionarios desconocen», Tiempos nuevos, n° 5, mayo 1945, p. 155.

83 ARieL, «El sentido revolucionario de las artes», Tiempos nuevos, n° 7, julio 1945, p. 212.

84 Serge GuisauT, «Pinzells, pals i taques: Algunes giestions culturals a Nova York i Paris després de la Segona Guerra Mundial», en Serge
Guisaut y Manuel J. BoraViueL (dir.), Sota la boira. El jazz de la guerra d'imatges transatlantica, 1946-1956, MACBA-MNCARS, Barcelona-

Madrid: 2007, pp. 31-34.

85 Narcis Selies, «Cultures artistiques del repub\icanisme», op. cif.
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polita de Cataluiia, pero posteriormente acabé siendo integra-
do dentro de un nuevo universo de valores, de cardcter mucho
mas popular y de aspiracién democratizadora, por parte de
deferminados sectores de la cultura republicana emergente®.
Es en esfe dltimo marco politico-ideolégico, en el que conver-
gia una pluralidad de planteamientos estéticos, donde se de-
berian situar estas obras del artista cataldn.

En cuanto al plano formal, son pinturas en las que se elimina el
sistema de degradados y claroscuros con el que tradicionalmen-
te se solia representar la idea de volumen y se adopta un uso
plano del color que, en determinadas zonas del cuadro v en la
plasmacion de algunos defalles, se organiza en fragmentos ge-
ometrizados, los cuales alcanzan un principio aparente de au-
tonomia, dado que eluden la idea de mimesis, fijan sus propias
leyes constitutivas, compositivas y cromdticas al tiempo que esta-
blecen unas formas de interaccion especificas. Este tipo de trato-
ogica

miento recuerda algunas obras de Freundlich, aunque la
figurativa global de los paisajes virgilianos hace que todos los
elementos de la representacién denoten una referencialidad mas
o menos evidente (rocas, tejados, entornos naturales, cielos, efc.).

Muy pronto, la pintura de Virgili experimenta una tendencia
a la inferiorizacién vy, femdticamente, pasa a centrarse en las
naturalezas muertas, en las que se recrean obijefos y utensilios
(la botella, la copa, la guitarra, el violin, el frutero, el tablero de
ajedrez, el jarrén con sus flores, la paleta de pintar, las baldo-
sas de la pared y el mosaico del suelo, la maceta, la bandeja
y sus diversos fipos de fruta, el periédico, la jarra, el libro, la
mesa), incluso algunas maneras de hacer, convertidos, todos
ellos, en paradigmdticos de cierfas poéficas de base cubista.

Diversos analistas han apuntado su deuda de partida con el
tipo de obra que habia cultivado Juan Gris y otros autores
situados en una érbita parecida, la cual en afios posteriores al-
canzaria una notable irradiacién e influencia. En este sentido,
conviene recordar que, durante las primeras décadas del siglo
XX, Gris y ofros artistas de primera linea pasaron temporadas
en las zonas de Céret y Collioure. En efecto, pintores cubis-
fas como Pablo Picasso, Georgees Braque, Auguste Herbin
o el poeta Max Jacob, residieron en la capital del Vallespir;
mientras que Henri Matisse, André Derain o Albert Marquet
optaron por el pueblo del Rosellén®. Y quien sabe si el hecho
de que nuestro hombre también compartiera, afios mas tarde,
esta geografia vital, posibilité el conocimiento de alguna de
las obras que se quedaron alli a raiz del paso de aquellos
grandes maestros.

Con el cultivo de la naturaleza muerta y la ufilizacién de una
reférica de base cubista, podriamos decir que Virgili empren-
di6 un proceso de apropiacién vy relectura de un género y de
una deferminada formalizacién pléstica que, por diversos sen-
deros, acabaria llevandolo a la abstraccion. Ahora bien, esta
ruta no sigue una direccién lineal, sino que contiene multiples
meandros, constantes pasos hacia delante y hacia atrds, o,
si se prefiere, intermitencias y reanudaciones, rupturas y con-
finuidades. Y, al mismo tiempo, persistencias plésticas e infer-
ferencias entre distintos sistemas lingiisticos, hasta el punto de
que hay momentos en los que se ponen en relacién modelos
representativos aparentemente antagdnicos.

Decia el estudioso Charles Harrison que una pintura no figura-
tiva no es simplemente un cuadro que no tiene una figura, sino

86 En esos afios fambién pasaron por Céret artistas como Moise Kisling, Georges Deniker, Jean Marchand, Dunoyer de Segonzac, Jo Davidson,

Francis Picabia, Joaquim Sunyer, Enric Casanovas o Ramon Pichot. Y posteriormente Pierre Brune, Chaim Soutine, Pinchus Krémeégne, André Mas-

son, Raoul Dufy o Marc Chagall. El esculior Manolo Hugué y el misico Déodat de Séverac, instalados alli, fueron los primeros introductores de

muchas de estas estancias. Y yaen los afios treinta, se habia consolidado la conciencia de la excepc'\onohdod de Céret como \ugar emblemdtico

en la hisforia del arte y se empezaba a hablar de reunir en un museo el testimonio artistico de sus ilusires huéspedes. Véase Véronique RICHARD DE LA
FuenTe, Picasso & Céret, 1911-1914. Des modernistes aux cubistes en Roussillon, Ed. Mare Nostrum, Perpifian: 2002

87 Charles HARRISON, «Abstraccién», en DD. AA, Primitivismo, cubismo y abstraccién. los primeros afios del siglo XX, Akal, Madrid: 1998, p.

211 [1° ed. ingl.: 1993].
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que es un cuadro que no ofrece ningln espacio, ni técnico
ni conceptual, en el que se pueda imaginar un cuerpo sélido
que lo ocupe?. Si citamos estas palabras es porque uno de
los retos que parece que se plantea Virgili en dichas obras es
precisamente subvertir formulaciones de esta indole y concili-
ar lo que aparece como incompatible. Si en los paisajes era
el espacio figurativo el que integraba y otorgaba significado
realista a las formas abstractas, en la serie de las naturalezas
muertas se abre una griefa que ird ensanchdndose y que
llevara a invertir el mecanismo de la aportacién de sentido,
hasta el punto que acabarén siendo las formas figurativas las
que tiendan a adaptarse a las exigencias morfolégicas y sin-
tacticas emanadas de un espacio cada vez mdés afigurativo y
de base geometrizante.

Posteriormente, en un incisivo golpe de gracia, las dltimas su-
gerencias figurativas de origen cubista convertidas en formas
arquetipicas, entre las cuales predomina el de la guitarra, de-
saparecerdn en el marco de una nueva referencialidad, la que
instaura la propia obra, lo que el pensador Charles-Pierre Bru
llamaba la autofiguracion®®, que se quiere liberada de depen-
dencias imitativas de indole naturalista, pero sin cerrar la puer-
fa a la sufileza connotativa. La retérica de esfas piezas se basa
en una rica polifonia de formas y colores de ecos simultane-
istas, en la que una pluralidad de planos fragmentados se or-
ganizan de multiples maneras —hay superposiciones y acopla-
mientos, encabalgamientos y junturas, inclusiones y confactos
tangenciales, penetraciones y distanciamientos— vy, al mismo
tiempo, tienden a relacionarse, segln unos criterios poreddos,
con determinados elementos de amplio espectro de formas
plenas —circulos, trigngulos, cuadrados, bandas, rectangulos,

flechas — o con porciones seccionadas de estas mismas formas.
Sus esfructuras compositivas son diversas; en ocasiones hay
un foco central, elementos laterales simétricos, esquemas en
diagonal o férmulas de contrapeso més complejas que arti-
culan y conducen la mirada, aunque, en ocasiones, al pasar
de la percepcién general, donde predomina una sensaciéon
de equilibrio y de orden entre las partes, a la percepciéon
zonal localizada, el recorrido visual se ve interferido por la
presencia de planos inesperados o bien desemboca en una
especie de callején sin salida o via muerta; mientras que ofras
veces el ojo se pierde, por la deseada dispersion del campo
pictérico, o rebota de un sitio al ofro, debido a la repeticion
de unos mismos colores situados estratégicamente sobre la
superficie del cuadro, lo que provoca cierto efecto sinestésico,
como de reverberacién.

Es preciso sefialar que en algunas de estas obras se evidencia
una clara voluntad sistematizadora, la cual lo lleva a una cuan-
tificacion de las presencias cromdticas en concurrencia, hasta
el punto que detrds del lienzo vemos unas numeraciones que
indican las veces que unos deferminados colores se aplican
sobre la tela. Asi, pongamos por caso, la anotacion 3/3/3/3
vendria a significar que la pintura en su totalidad es el resulta-
do de la distribucion estratégica de fres verdes, fres ocres, tres
marrones y tres azules en la superficie del cuadro.

Sobre todo en los Gltimos afios de su vida, de una vida
que no dejaba de dar sefiales dramaticas de agotamien-
to, Virgili fenderd a depurar su lenguaje, a establecer una
contencién retérica y una economia lingiistica y de medios.
Se ha hablado, con mds o menos razén, de ecos de poéti-

88 Charles-Pierre Bru, Esthétique de I'abstraction, 'Harmattan, Paris: 2000 [1° ed.: 1955].
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cas suprematistas, constructivistas, neoplasticistos o incluso
preminimalistas. En cualquier caso, lo que se constata es
que el artista se fue decantando hacia la exploracién de
las formas consideradas més substanciales y a probar la
imbricacién sutil con determinados elementos afines juzga-
dos como especialmente significativos. Su perquisicién lo
llevé a extremar el cuidado en el tratamiento del color y
a reducir considerablemente la gama cromdtica, o tender
hacia construcciones de tipo ortogonal, a asumir y hacer
creativamente visibles condicionantes materiales propios del
hecho pictérico o a agudizar el interés por las unidades de
sentido mds simples y elementales.

Esta operacion general de despojamiento, de bisqueda de
primordialidades estéticas y conceptuales, impregnadas de re-
flexién metalingiiistica y de indagacién en las formas del ver,
no excluye la posibilidad de ser también contemplada como
el correlato de una voluntad de sumersién interior hacia los
supuestos fundamentos del ser en la perspectiva de alcanzar
cotas superiores de autoconocimiento. Y es que el misterio del
trénsito, la llamada recurrente de la desconocida, que se mani-
festaba en forma de crecientes y aterradores esputos sanguino-
lentos, estaba, para nuestro artista, fan cerca que, posiblemen-
te, no podia quedarse indiferente.

El arte como encarnacién de la utopia
Después del comentario més o menos sucinto del frayecto crea-

tivo de Virgili Batlle, quizés seria adecuado apuntar como con-
clusién una breve anotacién hermenéutica sobre su quehacer.

En principio, dirffamos que las obras mas interesantes del artis-
ta, sobre todo las elaboradas en los Ultimos afos de actividad,
parecen aspirar a construir una especie de universo esencial
de formas y colores, los cuales en cierta medida opugnan la
accidentalidad abrumadora de una cotidianidad repleta de
apremios, arbitrariedades, sufrimientos y desrazones.

Unas obras que, en su profundidad, no permanecen ce-
rradas ni a una lectura en clave trascendental ~decio Ger-
main Viatte que el arte, ante las terribles realidades de la
época, se convirtié mds que nunca en el vehiculo de una
necesidad onfolégica, de una vocacion moral alimenta-
da de pasién y compromiso espiritual-%, ni a una visién
de raiz materialista para la cual la construcciéon de una
nueva realidad estética vendria a ser la expresion simbo-
lica de un afan de ultrapasar la mediocridad y la miseria
circundantes. Dos opciones, por lo demds, que no tienen
por qué resultar necesariamente antitéticas.

Ahora bien, si asumimos que nos enconframos ante la obra
de una persona influenciada por el pensamiento libertario,
no nos pareceria desaforado sefialar una posible analogia
de fondo entre el hecho de alcanzar la autonomia pléstica,
concretada en la liberacién del mundo de las apariencias,
y el de alcanzar una individualidad libre y autoconscien-
te, superadora de cualquier forma de sumisién a un orden
externo y alienante. De este modo, la utopia anarquista,
vencida sobre el campo de batalla y derrotada en el mundo
de la realidad social y politica, habria encontrado una via
compensadora a partir de la cual conseguir su cristalizacion
en otra dimensién, la del arte.

89 Germain VIATTe, «Paris —chemins de |'art et de la vie- 1937-1957", en Pontus Hulten (comis.), Paris-Paris 1937-1957, op. cit, p. 48.

151












meEoria‘I .
deuocrauc

Museu Memorial
de PExili

editorial

afers

/Q

mare nostrum

78

ISBN: 978-84-92542-56-7

8492

9

5

4

2

5

27 €

67



