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CULTURES ARTISTIQUES
DEL REPUBLICANISME

Aquest article parteix de la base que, més que parlar
d'un art especific i clarament identificador del republica-
nisme al llarg de les més de tres décades contemplades
en aquesta investigacid,' resulta més pertinent referir-se
a la pluralitat de practiques i discursos que es van vin-
cular a aquesta tendéncia politica —també plural en les
seves expressions— i al seu univers de valors durant el
perfode ates. Un conjunt de cultures artistiques, doncs,
que, en funcié del lloc i del moment, van presentar uns
determinats plantejaments estetics i ideologics i unes
determinades configuracions formals; en el benentés
que aquesta pluralitat linglisticoconceptual no deixa-
va d'incloure elements d'afinitat, referéncies comunes
o coincidéncies de fons, adhuc una certa cosmovisié
compartida, en les seves diverses manifestacions. Abans,
pero, d'entrar en el desenvolupament d'aquestes questi-
ons, voldria aclarir que el text present, ates el seu format
i abast, s’ha de veure com un petit assaig de reflexid i
com una primera aproximacio general, de definicié de
grans linies i tendéncies, vers una tematica —les politi-
ques de l'art— que ha estat poc estudiada per la histo-
riografia catalana.

Quan apuntavem la funcié mediatitzadora del lloc, un
dels objectius era constatar la importancia de les tradici-
ons locals en el desenvolupament del fet estétic. Resulta

! Ni tan sols durant el curt periode de la Il Segona Republica espanyo-
la s'imposa I'evidéncia d'una identificacié d'aquesta mena. En mots
de T'historiador Javier Pérez, “sélo con enorme prevencién se puede
abordar la idea de un arte republicano propiamente dicho —esto es,
dotado de una fisonomia inconfundible— puesto que no alentd, cred o
hizo prevalecer un arte sobre otro.” Javier PEREZ SEGURA, Arte moderno,
vanguardia y estado. La Sociedad de Artistas Ibéricos y la Republica
(1931-1936), CSIC-MEIAC, Madrid, 2002, p. 2 1.
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palmari que el repertori formal i conceptual més imme-
diat a I'abast dels artistes no era exactament el mateix
en els diferents nuclis territorials, com tampoc no ho era
la seva base socioeconomica o el grau d'arrelament de
les distintes opcions politiques. Ni era necessariament
identic el sentit que hi adoptaven les diverses practi-
ques significants, a causa de les diferencies estructurals
esmentades, les quals condicionaven els processos de
percepcié i recepcid estetica. La valoracié en el text
de les dinamiques que es donaven en les tres ciutats
—Girona, Figueres i Olot— on es concentrava la major
part de l'activitat artistica de la regid fara visible aquesta
diferenciacid.

Un altre aspecte que també s'ha de tenir en compte
és que la capacitat de construir i projectar uns valors
artistics i ideologics representatius d'una determinada
cultura politica té a veure amb la posicié que aquesta
ocupa en les estructures de poder de la seva societat.
Una posicié que no és estable, sind que esta sotmesa
a constants desplagaments i transformacions. En aquest
sentit, resulta evident que no és el mateix impulsar una
proposta des de 'oposicid o la marginalitat politica que
fer-ho des d'una situacié de dominancia. D’altra ban-
da, no cal dir que, malgrat I'autonomia relativa que es
ddna dins el camp artistic, aquest, en tant que subsis-
tema, no és alié a les dinamiques generals que afecten
el conjunt del sistema social. Si el catalanisme conser-
vador va generar un efectiu sistema simbolic i cultural
clarament recognoscible —el noucentisme, assentat en
una solida xarxa d'infraestructures i capag d'exercir una
remarcable ascendéncia ideoldgica, va ser, entre altres
raons, perque va disposar del temps suficient i dels
mecanismes hegemonitzadors necessaris per imposar
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un determinat projecte politicocultural i per integrar o
arraconar la resta d'opcions en concurréncia. En canvi,
el republicanisme es va trobar en una posicid molt més
subalterna, malgrat la importancia del seu entramat so-
cial d'associacions, ateneus o publicacions i la seva no
gens negligible presencia en I'ambit municipal o la influ-
éncia que exercia en el si del moviment obrer; i fins als
anys trenta no va estar en possessié d'instruments de
governacié adequats per dur a terme un procés equi-
valent. Pero quan aixo s'esdevingué, aviat I'aguditzacié
de la conflictivitat social supera el seu horitzéd d'expec-
tatives cap a una tendéncia dicotdomica en que, per dir-
ho en termes benjaminians, I'aspiracié revolucionaria
de polititzacié de I'estética va entrar en confrontacid
directa amb I'estetitzacid de la politica auspiciada per
les forces feixistes i contrarevolucionaries. | també cal
tenir en compte l'aturada que, a tots els nivells, va supo-
sar I'anomenat bienni negre, amb la suspensié de I'Es-
tatut de Catalunya, 'empresonament i la condemna del
govern catala i la seva substitucié per un governador
general nomenat des de Madrid.

l, en darrer lloc, perd no menys important, hi ha el fet
que el republicanisme, a causa del seu mateix caracter,
no va optar, a diferencia del catalanisme conservadon
per un model artistic de tendéncia “unanimista” —el
mot és d'Alexandre Cirici—, aixo és, 'adopcid d'un ti-
pus especffic d'art en qualitat d'estil col-lectiu amb la
voluntat d'identificar interessos particulars amb els del
conjunt del pais? sind més aviat per certa obertura a
la modernitat estetica. La concepcid que, en general,
tenia el republicanisme de l'art i de la produccié cul-
tural es caracteritzava per un fort component idealista,
en el sentit que contemplava aquestes manifestacions
simboliques com uns mitjans privilegiats d'illustracié i
d'emancipacié humana, en ocasions fins i tot al marge
de la seva significacié politica especifica o de les trans-
formacions socials necessaries per dur a terme els seus
objectius.® Historicament, aquest punt de vista va apa-
reixer vinculat, en una relacié curulla de tensions, amb
el desenvolupament d'una modernitat burgesa que
portaria, no sense contradiccions i resisténcies, a una
autonomitzacié del fet estétic enfront de velles i no-
ves propostes que, en uns casos, pretenien restaurar i,
en uns altres, redefinir o transformar les relacions entre
I'art, l'artista i la societat. Entre aquestes propostes tro-
bem la d'aquells sectors catolics i/o tradicionalistes que
defensaven la dependéncia de 'art a la religio. O la visid
d'arrel romantica que propugnava un tipus d'art supedi-
tat a uns suposats valors essencials i immutables propis
de la comunitat. O les actituds que advocaven per un
model restrictiu i funcionalista de I'art al servei d'un pro-
jecte politic concret. O els plantejaments dels marxistes

2 Alexandre CIRICI, “La plastica noucentista”, Serra d'Or; n. 8, agost
1964.

3 Per a una visié panoramica del republicanisme i el seu mon étic i cul-
tural, vegeu Angel DUARTE, Historia del republicanisme a Catalunya,
Pages editors - Eumo Editorial, Lleida-Vic, 2004.
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revolucionaris per als quals I'art ni era neutre socialment
ni portava necessariament al coneixement i la llibertat.
Per un altre costat, hi havia les avantguardes, que també
questionaven l'autonomia de l'esfera estetica propia de
la racionalitat burgesa. Raymond Williams ha assenya-
lat els dos pols des dels quals es va concretar aquesta
oposicié.* De manera simplificada, podriem parlar d'una
sensibilitat proletaria i d'una sensibilitat aristocratica. A
les terres gironines, dos pintors surrealistes encarnarien
aquesta polaritat politica de I'avantguarda. L'un, Salvador
Dali, defensor del comunisme; I'altre, Joan Massanet, vin-
culat amb sectors monarquics, de la dreta extrema i del
partit Renovacion Espafiola’.

Aquesta optica del republicanisme, compartida en part
per corrents del socialisme utopic i del trotskisme,® pro-
picia que no sigui possible circumscriure rigidament la
seva cultura artistica a un determinat corrent o tendén-
cia estetica i ideologica, sind que més aviat mostri una
receptivitat atenta i fins a cert punt sense prejudicis cap
a les multiples expressions de la subjectivitat humana.

En el marc temporal considerat, podriem comengar
apuntant que algunes de les linies principals del des-
plegament d'aquestes cultures artistiques, que tenen en
comu una voluntat de potenciacié de les capacitats cre-
atives de les persones i la democratitzacid dels sabers,
deriven de certes perllongacions i/o reformulacions
modernistes. Segons I'historiador Xavier Ferré, el movi-
ment cultural del qual prové la “nova idealitat catalana”,
superadora del catalanisme hegemonitzat per la Lliga, és
el modernisme.” Un modernisme, hi afegiriem, que aple-
ga diversos programes i expressions artistiques, des dels
relacionats amb els simbolismes i corrents esteticistes
fins als vinculats explicitament a formes de compromis
social i ideologic, i que no deixa d'interactuar amb altres
corrents presents en l'arena social i artistica del pals.
Pero, al costat d'aquestes orientacions i formes d'encre-
uament, s’ha de tenir igualment present les apropiacions
i els usos reconceptualitzadors que la intel-lectualitat re-
publicana va fer d'opcions i tendéncies artistiques que
provenien d'altres tradicions ideologiques i culturals,
com fou el cas, per exemple, del paisatgisme oloti d'arrel

* Raymond WILLIAMS, “La politica de la vanguardia”, dins La politi-
ca del modernismo, Ed. Manantial, Buenos Aires, 1997 [la ed. angl.,
1989].

5 Alicia VINAS, “Joan Massanet i els seus espectres”, Joan Massanet o
l'espectre de les coses, Museo Nacional de Arte Reina Sofia-Museu
d'Art de Girona, Madrid-Girona, 2005, p. |9 [cataleg d'exposicid].

© El trotskisme, a diferéncia de l'estalinisme, mostrava una actitud

més oberta cap a l'art i la llibertat dels creadors. Aquest fou un
dels motius que portaria els surrealistes bretonians, favorables a la
revolucié socialista, a acostar-se a Trotski. El distanciament entre els
surrealistes i el comunisme dominant va tenir un punt de no retorn
amb I'aprovacié al congrés d'intellectuals de Kharkov (1930) de la
nova politica cultural de la Internacional Comunista, en qué s'assu-
mia el realisme socialista alhora que es refusava el surrealisme.

7 Xavier FERRE iTRILL, “Els orfgens dels republicans catalanistes. An-

toni Rovira i Virgili”, Afers, n. 33/34, 1999, p. 589.
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Prudenci Bertrana, Carles Rahola (1905-1906), tinta/paper,
31 x 22,5 cm, Md’A.

pairalista, del noucentisme o, en un altre extrem, de les
avantguardes. | també, és clar, cal considerar la redefini-
cié de posicions dins el camp artistic que va comportar
la nova hegemonia republicana.

De tota manera, val la pena remarcar que establir la
vinculacié d'una obra o un artista a una cultura politi-
ca concreta —sigui la del republicanisme o qualsevol
altra— no sol ser una questié senzilla d’elucidar, fora
de casos molt evidents, i shan de fer constants i no
gens facils exercicis analitics i contextualitzadors. Si Enric
Ucelay da Cal va usar el terme “populisme” per ressal-
tar les connexions entre els diversos projectes politics
i culturals que van elaborar els diferents grups i classes
socials de Catalunya durant la Segona Republica, la qual
cosa comportava l'existéncia d’'espais de confluencia i
zones d'encavallament entre els republicanismes i altres
opcions polftiques situades tant a la seva dreta com a la
seva esquerra,® no cal dir que en el cas de les cultures
artistiques aquesta difuminacié de fronteres encara re-
sultava més gran, atesa la major ambigtitat i el caracter
polisemic que caracteritza la produccié esteética.

Les dificultats, pero, no han de portar a comodes acti-
tuds de rendncia, siné més aviat a un perfeccionament

8 Enric UCELAY DA CAL, La Catalunya populista. Imatge, cultura i
politica a I'etapa republicana (1931-1939), Ed. Magrana, Barcelona,
1982.

Josep Aguilera, Miquel de Palol (1927), carbo, 63 x 47 cm,
Col'leccié Maria de Palol.

dels métodes d'investigacié i a una aguditzacié de I'es-
perit critic. En principi, la recerca d'aquestes connexions
—art/polftica— requeriria estudiar el pensament de
l'artista i la seva actitud en relacié a la dinamica politica,
pero sobretot I'analisi de la produccid estética i el seu
funcionament dins la institucié artistica i en I'espai social.
Hi ha ocasions en qué una cosa i l'altra no tenen gaire
res a veure, és a dir, que les intencions de l'artista van
per un costat i la recepcid que es fa de la seva obra
va per un altre. | també, és clar, s'haurien d'atendre els
canvis de significacié que una mateixa trajectoria pot
experimentar a causa de factors espacials i/o temporals.
D'altra banda, fins a quin punt una obra que no es vin-
cula explicitament amb el republicanisme, perd que hi
presenta trets en comu o recorreguts compartits, pot
ser-hi relacionada? La resposta, com en la major part
d'aquesta mena de questions, és que no hi ha férmules
universals i esquemes generals que ens serveixin per
explicar tots els casos, sind que cal estudiar cada ex-
periencia en concret. Perd, malauradament, el nombre
de monografies solvents que tractin aquests temes no
destaca per la seva abundor.

EL SOMNI REPUBLICA 131



GIRONA

La pregunta sobre les complexes relacions entre art i
politica que formulavem unes ratlles més amunt ens pot
servir d'enllag per comengar a parlar de la situacié que
es vivia a la Girona de principi del segle XX. En concret,
a partir d'un article de Carles Rahola’ possiblement la
personalitat intellectual que millor representa la linia
del republicanisme a la ciutat, publicat a El Autonomista,'®
en que celebra que Prudenci Bertrana —"un artista
puro"— s'’hagi afegit a aquesta causa politica. El motiu
és que l'autor de Josafat va passar a dirigir Ciutadania
(1910), una de les revistes republicanes locals. Davant la
sorpresa que aixo va provocar en algunes persones, ja
que Bertrana habia permanecido hasta ahora en su casti-
llo marfilefio —mejor diriamos en su cabafia de pastor—
sonriendo ante los afanes de los hombres, y se le tenia por
un escéptico irreductible, Rahola subratlla, de forma cer-
tament interessada perd no exempta de logica, I'afinitat
de fons que ja es venia donant entre la produccié de
I'escriptor i els afanys transformadors del republicanis-
me. No podem oblidar que el novel fista, tot i els vincles
establerts amb sectors catdlics i la inevitable dependén-
cia professional que com a pintor havia mantingut d'ins-
titucions i grups dominants,'' es va anar arrenglerant
amb els corrents progressistes del modernisme gironi,
al costat del mateix Rahola, Xavier Monsalvatge, Josep
Tharrats o Miquel de Palol en la revista LEnderroch, que
se situava en I'ambit d'influencia del catalanisme i del
republicanisme federal. Ara bé, una de les caracterfs-
tiques de I'obra de Bertrana —continua Rahola— és
que no prenia un to didactista i d'alligonament ideologic,
siné que el seu compromis venia donat per la perspec-
tiva adoptada per l'autor davant las tragedias de la vida,
atés que bgjo lo impersonal, hay un corazén que odia y
compadece y llora. Aixi, doncs, Bertrana, com la militan-
cia republicana, participava de la lluita per destruir els
convencionalismes, les supersticions i les miséries que
caracteritzaven la societat del seu temps, especialment
aquells aspectes obscurs derivats del pes d'una església
autoritaria o del filisteisme de les classes burgeses.

Un personatge fonamental per als impulsors de LEnder-
roch, propers a la linia d'El Poble Catala, va ser Gabriel
Alomar, que encapcalava una proposta de modernitza-

% Carlos RAHOLA, “Bertrana, republicano”, £/ Autonomista, 17-8-
1910,p. I.

10 Aquest mitja de premsa, dirigit pel germa de Carles Rahola, Darius,
fou I'organ més important del republicanisme a Girona.Vegeu Lluis
Costa, El Autonomista: el diari dels Rahola. Els origens del periodisme
modern a Girona (1898-1939), Col-legi de Periodistes de Catalunya,
Girona, 2000.

Es sabut que algunes de les primeres collaboracions de Bertrana
foren a la revista catolica Vida, que era supervisada des del seminari,
0 que per guanyar-se la vida com a pintor feia retrats per a les clas-
ses benestants o encarrecs oficials, entre els quals consta un retrat
d'Alfons Xl per a I'Ajuntament de Girona.Vegeu Gloria GRANELL
NOGUE, Prudenci Bertrana: Els primers passos de [artista, Ajunta-
ment de Girona, Girona, 2003.
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Prudenci Bertrana, Estudi en gris (s/d), oli sobre
tela, 27,5 x 36 cm, Md’A.

Hi ha una part de la produccié pictorica de Ber-
trana, en concret aquella que s'escapa de la fi-
nalitat predominantment comercial i trasllueix el
seu ideal estétic, que es pot vincular a ideologies
modernistes d'arrel simbolista i a plantejaments
d’encuny regeneracionista. En aquesta concepcid,
I'artista es veu imbuit de trets prometeics, amb
I'alta missié de desvetllar una societat desdibuixa-
da i adormida, de tornar els morts a la vida. Ell és
la personalitat demidrgica i forta, I'element vital i
actiu, qui ha de guiar i empenyer la transformacio
d'una terra esdevinguda un gran cementiri.

cié cultural arrelada a un liberalisme progressista iden-
tificat amb les idees de Republica i de Federalisme. En
el seu assaig El futurisme va sistematitzar les teories de
la voluntat —de Fichte a Nietzsche— i va aplicar-les a
la vida politica i cultural catalana.'? Val la pena aturar-s'hi
perque la seva influéncia en I'ambit gironi —cal tenir pre-
sent que ocupa una catedra de Literatura a l'Institut de
Figueres—'? i arreu de Catalunya va ser notable. | també
perque els seus plantejaments de defensa de les aris-
tarquies, de la intellectualitat selecta i refinada, i del seu
paper de guia i constructora de futur;'* s'allunyen de la
imatge més descordada i populista amb qué s’ha volgut
identificar de forma quasi exclusiva la cultura del republi-
canisme. Una cultura, insistim-hi, que té molts registres, i
de la qual aquest individualisme messianic i redemptoris-
ta també forma part. Una tendencia a que, amb matisos,
també podriem vincular noms com Diego Ruiz o Roma
Jori. Aquest darrer, per exemple, vinculat al republicanis-
me no catalanista, escrivia: Hagamos obras de educacion
individudlista y haremos obra de educacién colectiva. Los
grandes genios, los grandes hombres han recomendado la
fortaleza de espiritu, la preponderancia del individuo para

12 Alomar encunya el terme el 1904 arran d'una conferéncia que sim-
primi I'any seglient; vegeu Joaquim MOLAS, La literatura catalana
d’avantguarda (1916-1938), Antoni Bosch ed., Barcelona, 1983, p. 24.

I3 L'any 1912 es va incorporar al centre com a responsable del depar-
tament de Literatura i va estar-hi vinculat fins al 1919, per bé que
gaudi de diverses excedéncies a causa de les seves responsabilitats
politiques. Durant un breu periode hi exerci de director.

‘4Vegeu Jordi CASTELLANOS, “Gabriel Alomar i el modernisme”, a
Gabriel ALOMAR, El futurisme seguit dels articles d'El Poble Catala
(1904-1906), Ed. Moll, Mallorca, 2000, p. 39.



llegar a la sociedad perfecta.”® Ara bé, aquesta optica intel-
lectualista, d'arrel ibseniana en el cas de Jori, aviat va ser
vista com una rémora per un moviment politic que aspi-
rava a atreure les masses populars, i, en coincidéncia amb
els canvis que portarien a la creacié de la Unié Federal
Nacionalista Republicana, cada cop fou més qliestionada.
Un republica historic com Artur Vinardell afirmava “no
aprovaré mai aquesta mena de concentracio intellectu-
al, palesament egoista, que voldria arrelar en nostre pais
una forca electiva d’homes superiors —de superhomes
a la Nietzsche— que no es cuidaria de buscar —sind de
travar— la nivellisacié [sic] mental —dintre lo possible—
de tots els fills de la terra””'® O Carles Rahola, que anys
abans ja havia blasmat el decadentisme i l'art per l'art
en nom d'un “art per la vida”, amb una voluntat demo-
cratitzadora i 'anhel de fer-se present a tots els ambits |
manifestacions del mdn social,'” contraposava Guyau, el
“filosof de la solidaritat humana”, a 'opcié individualista
nietzschiana, atés que ningd no és res sense els altres.'®

Tant aquest model d'art i d'artista defensat per Vinar
dell i Rahola com el discurs anticlassista i la inspiracid
emancipadora en qué es fonamentava, van tenir poques

1> Roman JORI, “El teatro como medio educativo”, La Lucha, 17-8-
1904.

16 Artur VINARDELL ROIG, “Discurs presidencial”, llegit als Jocs Flo-
rals de la Bisbal, Lletres, n. | |, agost 1909, Palafrugell, p. 124.

"7 Carles RAHOLA, “L'art social”, Lletres, n. 7, octubre 1907, Girona,
p. 119

'8 Carles RAHOLA, “Guyau, el filosof de la solidaritat humana”, Lletres,
n.7,abril 1909, Palafrugell, p. 74.

possibilitats de reeixir durant el periode d’hegemonia
conservadora, encapgalada culturalment per Rafael Ma-
$6."” Caldra esperar I'erosid del projecte noucentista per
veure'n una emergencia renovada. El pintor Josep Agui-
lera®® fou qui encarnaria, al cap d'uns anys, alguns dels
valors propugnats pels dos intel-lectuals republicans. No
casualment, la seva primera mostra individual a la ciutat
fou a I'Ateneu de Girona, l'activa entitat que presidia
Rahola i per on van passar bona part dels artistes giro-
nins del moment.2' | arran de la seva exposicid a la Sala
Parés de Barcelona, la plana major del republicanisme va
donar-li suport en els textos de presentacié inclosos en
el programa de ma.?? 'aportacié estética més rellevant
d'Aguilera enllacava amb I'anomenada “ala negra” del
modernisme, i alhora pot ser vista com una resposta a
les estrategies idealitzadores del noucentisme. En bona
part de la seva obra, els entorns afables i lluminosos sén

19 lany 1922, Rafael Mas6 va abandonar la Lliga Regionalista per pas-
sar a Accié Catalana. EI 1930, va accedir a una regidoria a I'Ajunta-
ment de Girona per 'esmentat partit, al costat del republica Miquel
de Palol.

20 Sobre I'artista, vegeu . A, “Josep Aguilera, pintor civil de Girona”,
Revista de Girona, n. 178, 1996;i EvaVAZQUEZ (dir), Josep Aguilera.
Gironag, l'exili i la pobresa, Museu d'Art de Girona, Girona, 1996.

2l Vegeu Xavier CARMANIU, “L'Ateneu de Girona i Carles Rahola,
Peces clau de la cuftura gironina”, dins Josep SANTEsMASES (dir), Re-
publicans i republicanisme a les terres de parla catalana, CCEPC,
Cossetania edicions i altres, Valls, 2008; i Carles Rahola. Lhome civilit-
zat, CCG-Fundacié Valvi, Girona, 2006.

2 Carles Rahola, Artur Vinardell, Miquel Santald i Miquel de Palol, al
costat de Joaquim Pla i Marcial de Laiglesia, foren els encarregats de
destacar l'interés de I'obra d'Aguilera; Exposicié Aguilera, Sala Parés,
Barcelona, del 10 de febrer al marg de 1927 [programa de ma]. Dec
a Josep Clara el lliurament d'una fotocopia del programa.
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substituits per una Girona decadent i grisa, poblada d'és-
sers marginals."Voldria traslladar a la tela els sofriments
de la humanitat, I'ansia de millorament i de justicia de les
multituds famolenques”, escrivia I'artista a Rahola?.

L'altre aspecte que cal destacar d'Aguilera és que fou
el mestre de la nova generacié d'artistes que va cristal-
litzar en els anys de la Republica. Abans, els seus joves
deixebles impulsaren l'associacid Amics de les Arts
(1929), com a seccié del GEIEG** amb la qual volien
aplegar els artistes de les comarques nord-orientals
per dinamitzar-ne la vida cultural. El grup va fer seves
les aspiracions progressistes i democratitzadores de
I'ideari republica; aixi s'expressaven en el seu manifest
fundacional:

voldriem que I'art fos el company de la nostra vida
i que s'infiltrés en 'anima del nostre poble, aixecant-

23 Narcfs-Jordi ARAGO, “Les cartes d'Aguilera a Carles Rahola”, Revis-
ta de Girong, n. 178, setembre-octubre 1996, p. 89.

2 Grup Excursionista i Esportiu Gironi (GEIEG) era una associacié
civica fundada a finals de 1919. Loctubre de 1935 tenia cap a sis-
cents socis i nombroses seccions (excursionisme, ciclisme, futbol,
fotografia, arqueologia, boxa, atletisme...). La historia del seu crei-
xement és indestriable del procés de modernitzacié de la ciutat i
de la progressiva extensid de les seves classes mitjanes. Durant els
anys 1924-1926, va organitzar exposicions-concursos d'art. En les
dues primeres convocatories hi va participar S. Dali. Aquesta entitat,
una mica a la manera del Casino Menestral de Figueres, fou clau en
I'extensié d'una sensibilitat liberal i catalanista que el republicanisme
va acabar hegemonitzant.Vegeu Pere SOLA GUSSINYER, “Esport i
ciutadania a la Girona dels anys trenta: El protagonisme del GEIEG”,
D. A, La Il Repdblica, 60 anys després, Cercle d'Estudis Historics i
Socials, Girona, 1991, pp. 97-116; i Francesc MRALLES, 75 anys d'art a
Girona (1919-1994), ed. GEEG, Girona, 1994.
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Josep Aguilera, Mater Dolorosa (1926), carbo, 59,5
x 45 cm, Md’A.

Malgrat que, com ell mateix afirmava, la seva obra
és desigual, variada i desorientadora, ates que havia
de produir per a un mercat de gustos conservadors,
el seu rol va ser fonamental en la Girona postnou-
centista, ja que d'’Aguilera arrenca la nova fornada
dartistes que s'imposaria en els anys posteriors i, en
certa mesura, es pot considerar |'autor emblematic
dels anys de la Republica. La Generalitat li encarrega
els retrats de Macia, Companys i Azafia. El dibuix que
hem escollit pot ser vist com un model alternatiu a
una tematica que va reprendre i actualitzar el Nou-
centisme, perd en lloc de les tipiques maternitats
robustes i sensuals hi trobem la representacié d'unes
figures de trets expressionistes banyades pel dolor i
la desemparanca.

lo i educant-lo. Sera una societat —Amics de les
Arts— oberta a tots els vents i a tots els que sen-
tin inquietuds sobre coses d'art; una societat sense
motllos, on hi cabran des de l'artista més académic
fins al més innovador; units pel llag del treball (...)
A totes les exposicions, a totes les conferencies, a
totes les classes hi voldriem veure al treballador; al
germa que vol entendre-hi i sap comprendre

Entre els membres del col-lectiu, cal destacar els artistes
i decoradors Francesc Gallostra i Pep Colomer® i Josep
Claret, pintor i arquitecte, que durant un breu periode
connectaria amb sectors de I'avantguarda.”’ Van celebrar
exposicions a Girona, Banyoles, la Bisbal i Figueres, i or-
ganitzaren diverses conferencies a I'Ateneu de Girona.
Entre els participants a les seves mostres, s’ha d'esmen-
tar el pintor surrealista Angel Planells,® i, entre els con-
ferenciants, Josep Puig Pujades.

Aquest pluralisme i I'afany de fer arribar l'art al conjunt
de la collectivitat serien assumits en bona part pel nou

2 Amics de les Arts, “Un bell toc de clar(”, Diario de Gerona, 23-2-
1929,p.2.

%6 Josep CLARA, “Francesc Gallostra, pintor de Girona', Revista de

Girong, n. 188, 1988;"“Pep Colomer, entre el disseny comercial i la

proposta revolucionaria”, Revista de Girona, n. 176, 1996. Sobre el

collectiu, vegeu Josep CLARA, “Amics de les Arts i Fidel Aguilar”,

Revista de Girona,n. |67, 1994.

?"\egeu Narcis SELLES, “L'arquitecte Josep Claret, de I'avantguarda al
revisionisme”, Revista de Girona, n. 179, 1996.

28 g cadaquesenc A. Planells collaboraria 'any 1937 en una expo-
sicié frustrada que s'’havia de fer a Mexic per recollir fons per a
la Republica. També faria la illustracié d'algun bitllet local a Blanes
durant els anys de la guerra, segons informacions de I'historiador
Josep Bota Gibert.



Josep Claret, Maternitat (1929), Fons de la familia
Claret.

govern republica i presentats com a senyals d'identitat
del seu projecte reformador? Cal situar en aquesta ori-
entacié la que fou una de les principals mostres d'art
celebrades a Girona durant aquestes primeres decades.
Ens referim a la | Exposicié de Primavera (1933), orga-
nitzada per 'Ateneu de Girona, sota el patrocini de la
Universitat de Barcelona i I'Ajuntament gironf.La majoria
dels expositors es vinculaven a una modernitat estetica
en qué predominaven els nous revisionismes de base
figurativa —realismes de nou encuny, segons expressid
de Jaime Brihuega—> i les actualitzacions dels models
tradicionals, i on l'avantguarda tenia un paper més avi-
at residual®' De fet, la premsa republicana de Girona

2 En el terreny literari es déna un fenomen similar, des del govern
o des d'instancies com els Jocs Florals es manifesta la voluntat
d'"aplegar i tractar de conciliar el maxim de propostes estétiques
possibles”; Margarida CASACUBERTA, “La renovacié cultural a la
Girona republicana”, b. A, Segona Repdblica i Guerra Civil a Girona
(1931-1939), Ajuntament de Girona-SGDAR, Girona, 2006, p. | | |

0 Jaime BRIHUEGA, “Renovacién, vanguardia y avanzada en el me-
ridiano cronoldgico de la Segunda Republica”, a Isabel GARCIA
GARCIA i Javier PEREZ SEGURA (coord.), Arte y politica en Espafia
(1898-1939), Consejeria de Cultura Junta de Andalucia-Comares

ed, Granada, 2002, p. 15.

3! La iniciativa va sorgir del Seminari d'Art de la Facultat de Filosofia i
Lletres de Barcelona, i la tria va anar a carrec dels seus responsables,
entre els quals hi havia EduardValentf. La relacié dels participants és
forca impressionant: Rafael Benet, Ramon de Campany, Domeénec
Carles, Joan Colom, Pere Creixans, Feliu Elias, Joan Junyer, Rafael Lli-
mona, Joaquim Mir, Emili Bosch-Roger, Josep Mompou, Xavier No-
gués, Josep Obiols, lu Pascual, Joan Serra, Alfred Sisquella, Joaguim
Sunyer, Josep Maria Togores, Joan Mird i Grau Sala. La representacio
gironina estava formada per Francesc Gallostra, Josep Aguilera i
Marti Adroher. La idea era que fos una exposicid itinerant. Després
de Girona, es va poder veure a Figueres sota el tftol “Exposicid
de Pintura Catalana Contemporania”, al local d'Atenea, on s'incor-

d'aquells anys, seguint en part els esquemes europeus
dominants, tendira a menystenir aquests corrents de
ruptura, sigui pel seu suposat elitisme i inintel-ligibilitat,
sigui perqué el seu esperit subversiu feia veure'ls ina-
dequats a les necessitats de la societat del moment.*
Durant el mateix any, I'ajuntament giron{ també va pro-
moure el Salé de Tardor:

Lany 1936, alguns dels antics impulsors d'’Amics de les
Arts van publicar la revista Victors, una de les realitzaci-
ons més significatives dels joves intel-lectuals republicans,
on collaboraren, entre altres, Josep Claret, Pep Colomer,
Jaume Vicens, Santiago Sobrequés, Joan de Garganta, Jo-
sep M. Corredor i Eduard Valentf. La voluntat d'eviden-
ciar el perllongament d'una tradicid polftica i cultural
especifica es visualitza en els noms triats per acompa-
nyar-los, Miquel de Palol, Carles Rahola, Josep Aguilera
o Ricard Giralt-Casadesus, personalitats compromeses
historicament amb el desenvolupament del republica-
nisme a les terres de Girona.”

poraren obres de Dali, Ramon Reig, Maria Baig, Josep Bonaterra i
Maria Llavanera.

32 En la seva ressenya de I'exposicid, J. Pla es va negar a esmentar el
nom de Mird i a comentar la seva obra, ja que deia no entendre les
“gosadies” del pintor; Joaquim PLA “Exposicié de Primavera”, LAu-
tonomista, 2-6-1933, p. |. Hem atés aquest tractament de l'avant-
guarda a Narcis SELLES, “La revista Victors. Art, cultura i politica en
la Girona republicana”, Locus Amoenus, n. 3, Departament d'Art de
la UAB, Bellaterra, 1997, esp. pp. 212-214.

3 Hem estudiat aquesta publicacié i la seva relacié amb la dinamica
politica i cultural gironina a Narcis SELLES, "L a revista Victors...", art.
cit, pp. 195-214.
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Cartells de Josep Colomer i Francesc Gallostra, per els aplecs organitzats pel GEEG (1933-1935), Fons GEEG.

Colomer i Gallostra van compartir nombroses experiencies i inquietuds. Ambdds havien estat alumnes de Josep Aguilera, par-
ticiparen en la constitucié d'/Amics de les Arts i ampliaren la seva formacié artistica a Brusselles. Retornats a Girona, el 1931
van muntar conjuntament una societat de decoracié i dibuix publicitari, aixi com la llibreria Garbf, que allotjava una petita sala
d'exposicions. També constituiren el grup Els Intims, des d'on impulsaren tota mena d'activitats artistiques i paraartistiques. Un
i altre sén noms representatius de la cultura del republicanisme gironi; mentre que Gallostra milita a ACR i fins i tot ocupa el
carrec de regidor I'any 1938, Colomer se situava en posicions més a I'esquerra, que el portaren a illustrar sota el pseudonim
Marty alguns nimeros de LEspurna, organ del BOC a Girona, o el llibre Per qué séc comunista (1932) de Jaume Miravitlles. Les

illustracions que hem triat, adrecades a un public ampli, recullen alguns elements iconografics d'origen noucentista i trets carac-
teristics del gravat popular.
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Portada del Suplement Literari de L'Autonomista (1934) a carrec de Josep Claret. Col-leccié Narcis Jordi Aragé.

Claret fou ['inic artista i intellectual de la ciutat de Girona que, en la seva joventut, es va vincular a les avantguardes. Per un
costat, mentre estudiava arquitectura, va treballar amb Josep Lluis Sert, forma part del GATCPAC i publica articles entusiastes a
favor del racionalisme i en contra de “la podrida arquitectura” que dominava al pafs, i que ell qualificava de pairalista, folklorica,
mancada d'idees i localista. Per I'altre, va ser collaborador de revistes com Ginesta, Hélix, LAutonomista o Accié Ciutadana, i com
a pintor va participar en mostres a les Galeries Dalmau de Barcelona, el dibuix Maternitat formava part de I'Exposicié d'Art
Modern Nacional i Estranger (1929). Acabada la carrera, i un cop installat definitivament a Girona, va anar modificant les seves
posicions i va passar a vindicar 'arquitectura de Rafael Masd, inspirada en elements autoctons. Un planteig que enllagava amb
corrents europeus de base revisionista i de “retorn a I'ambient”.
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FIGUERES

Podriem comencar aquest apartat constatant que l'ar-
tista empordanés més emblematic, Salvador Dali, es va
formar en el si d'aquesta cultura republicana. En efecte,
la seva familia, bona part de les seves amistats, el mateix
ambient ciutada i fins i tot les instancies de poder muni-
cipal estaven amarats de la seva substancia. No podem
obviar que el republicanisme va regir la vida politica local
al llarg de tots aquells anys, amb I'excepcié dels perio-
des autoritaris.>* | que alguns dels principals intellectuals
republicans van jugar un paper destacat en la promo-
cié del jove artista. Perd Dall no només va créixer dins
d'aquesta cultura, sind que en va ser part activa atesa la
seva contribucié a la formalitzacié de la nova simbologia
empordanesa impulsada pel republicanisme. Entre les
referéncies que aplegava aquest imaginari, cal esmentar
manifestacions folkloriques com la sardana, determinats
paratges i caracteristiques propies de la comarca o tot
un conjunt de personalitats historiques i mites locals ca-
pacos d'integrar-se en I'univers de valors republicans.®
| en totes aquestes tematiques, Dali va fer aportacions
rellevants. Es el moment que la seva pintura feia Us de
retoriques inspirades en I'impressionisme, amb compo-
nents fauvistes i incursions en el costumisme popular
d'arrel catalana, especialment tal com I'havia tractat Xa-
vier Nogués.®

D'altra banda, les col-laboracions de Dalf amb Pere Co-
rominas, Josep Puig Pujades o Carles Rahola, per citar
tres noms ben representatius, no fan més que corro-
borar aquesta afinitat>” Ni tan sols el fet que, en els
seus diaris de joventut, Dall mostri les seves simpaties
per la revolucié sovietica no s’ha de veure com una ne-
gacié d'aquesta vinculacid, ja que en aquells moments
hi havia sectors republicans favorables a una integracio

3 Vegeu Jaume SANTALO (coord.), Figueres 1900-1936. Imatge i his-
toria de la Catalunya republicana, Consorci del Museu de 'Emporda,
Figueres, 1999.

35Vegeu Jaume SANTALO,"Els empordans del seu temps”, D. A, Carles
Fages de Climent (1902-1968). Poetica i mitica de 'Emporda, Ajunta-
ment de Figueres, Figueres, 2002 ;i Enric PUJOL, “Ideologia i cultura
a la Figueres republicana, 1900-1936",a Jaume SANTALO (coord.),
Figueres 1900-1936, op. cit.

% Felix FANES, “La primera imatge. Dalf davant la critica: 1919-1930,
dins DDAA, Ddli: els anys joves (1918-1930), Departament de Cul-
tura de la Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1995, p. 102.

37 Aquests contactes i relacions estan ampliament documentats en
libres com els de lan GIBSON, La vida excessiva de Salvador Dali,
Empliries, Barcelona, 1998 o Josep PLAYA (ed.), El pais de Dal
Consorci del Museu de I'Emporda, Figueres, 2004; i per tant no cal
insistir-hi. Ara bé, si que voldria citar una colllaboracié que no he
vist recollida en cap dels llibres consultats. Es tracta de la frustrada
revista gironina Pireneus, dirigida per Ramon Xifra, i amb un llistat
de collaboradors que aplegava noms rellevants del catalanisme i
del republicanisme (Josep Puig Pujades, Carles Pi i Sunyer o Laurea
Dalmau), per a la qual Dalf realitza la portada. EI Diari de Girona,
7-10-1927, va informar de la seva imminent aparicid i en donava el
sumari complet. Per la Revista d'Olot, octubre de 1927, sabem que el
governador civil de la dictadura en va prohibir la sortida.
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Ricard Giralt Casadesus i Enric Casanovas, Monu-
ment a Narcis Monturiol (1918), emplagat a la Rambla
de Figueres. Foto MD.

Una de les principals iniciatives de caire esteticosim-
bolic auspiciades pel republicanisme fou I'ereccié del
monument a Narcis Monturiol, vindicat com un dels
noms fonamentals de la tradicié progressista empor-
danesa i a qui Puig i Pujades dedica una monografia.
'obra s'inseria en un projecte urbanistic dissenyat
per 'arquitecte Ricard Giralt CasadesUs, que acabaria
connectant amb plantejaments racionalistes, i incloia
unes realitzacions escultoriques d'Enric Casanovas,
retornat de poc de Parfs, i uns detalls decoratius del
seu deixeble Apelles Fenosa. El component classicista
de l'escultura, a part de remetre a 'aport grec i I'en-
clau emporita, no resulta alie al que era percebut com
I'estil historic representatiu de la Franga republicana,
en uns moments que I'opcié mediterranista tendia a
identificar-se amb els interessos aliats en el context de
la Primera Guerra Mundial. Uns anys més tard, Casa-
novas es vincularia a Accié Catalana.

en I'ambit d'influéncia de les tesis leninistes.® Si que és
cert, perd, que en els anys posteriors, a mesura que
es van delimitant i clarificant els espais sociopolitics i
que el pintor es va integrant en el surrealisme, el seu
distanciament d'aquella tradicié republicana es fara ben
patent, fins al punt de blasmar alguns dels referents que
ell mateix havia contribuit a instaurar. Entre les ocasio-
nals simpaties politiques del Dalf surrealista cal esmentar
I'anticapitalista Bloc Obrer i Camperol, on militava el seu
amic Jaume Miravitlles i per a qui il-lustra el llibre El ritme
de la revolucié (1933),* i un comunisme heterodox que
Breton i els seus anarien decantant cap al trotskisme.*

B1a majoria del directori del Partit Republica Catala, del qual forma-
va part la UFNR, era favorable a entrar a la Tercera Internacional.
Finalment, a Figueres es van imposar els qui es manifestaven en
contra d'aquesta entrada. Perd personatges com Josep Soler Grau,
professor a I'Institut figuerenc i amb forca relacié amb Dalf, fou un
dels defensors d'aquesta incorporacid. Vegeu els comentaris que
hi dedica Félix Fanés a Salvador DALI, Un diari: 1919-1920, Ed. 62,
Barcelona, 1994, pp. 223-224.

El figuerenc Jaume Miravitlles, que milita al Partit Comunista Catala
i al BOC després de passar per lindependentisme insurreccional
d'Estat Catala i abans d'entrar a ERC, també va mantenir vincula-
cions amb les avantguardes artistiques i amb sectors del surrealis-
me. Durant el seu exili a Parfs es va relacionar amb intellectuals
vinculats a aquestes tendencies. També va collaborar amb revistes
emblematiques de I'avantguarda, com LAmic de les Arts o La Gaceta
Literaria, aixi com amb mitjans representatius de la modernitat cul-
tural, de Mirador a D’Aci i D’Alla. Sobre Miravitlles i els vincles entre
comunisme, independentisme i avantguardes, es pot consultar Da-
vid MARTINEZ FIOL, “Surrealisme i marxisme a Catalunya (1923-
1932), Locus Amoenus, n° 4, 1998-1999, pp. 239-248.Vegeu també,
Rafael PASCUET i Enric PUJOL (dir), La revolucié del bon gust, Viena
Edicions, Barcelona, 2006.

39

0 Bl surrealistes van veure amb molt d'interés la proclamacié de la
Segona Republica espanyola, perd sempre en la perspectiva d'avan-



Perd malgrat aquests canvis, el posit deixat per 'entorn
cultural republica persistira en les fonts d'inspiracié dali-
nianes. Per exemple, els conceptes de “putrefacte” i “pu-
trefaccid”, que tantes falses atribucions i errades pressu-
posicions han generat, van ser originariament produits i
difosos des d'aquell entorn precis. El periodista, traduc-
tor i escriptor modernista Carles Costa fou qui va for-
mular tota una teoria al voltant d'aquesta terminologia,
posteriorment recuperada i resignificada per Dalf i els
seus amics figuerencs i de la Residencia de Estudiantes
madrilenya.”!

Bona part dels artistes empordanesos —Ramon Pichot,
Josep Bonaterra, Marian Llavanera, Josep Monturiol,
Frederic Marés, Maria Baig, Ramon Reig, Lloreng Caird
i tants d'altres— van participar en iniciatives i exposici-
ons promogudes des d'entitats i plataformes situades en
I'ambit d'influéncia del republicanisme, com les seccions
Orfed Germanor i Atenea del Casino Menestral o el

car cap a la revolucié social. Per la seva banda, Dalf, en corres-
pondéncia extrema amb aquesta visid, es va situar en una posicié
d'antitesi absoluta del programa reformista republica. Vegeu Javier
TUSELL, “La politica de Salvador Dali”, Arte, historia y politica en
Espafia (1890-1939), Biblioteca Nueva, Madrid, 1999, p. 282.

4! Puig Pujades, arran d'un homenatge a Carles Costa, al qual s'adhe-
riren els Vinardell, Rahola, Marquina o Alomar, presenta la idea de
putrefaccié com una caracteristica de les persones sense contingut
espiritual, “que pateixen d'atrofia moral, capacos, sense adonar-se’n
ells mateixos, de baixes gestes, d'actituds innobles, d'actes mancats
d'honestedat, que persisteixen en ells per culpa d'aquesta farsa que
és el conviure social.’ De la “putrefaccié” —afirma— Costa n’havia
fet una doctrina,“amb classificacions i graus amb els quals esmaltava
els seus judicis del proxim, posant en la seva ja dilecta conversa la
sal d'un aticisme que la feia inoblidable”, Evocant a Carles Costa,
Obradors grafics de Darius Rahola, Girona, 1928, pp. 48-49.

Patronat de la Biblioteca Popular, pero de tots aquests
autors, alguns dels quals fins i tot s'alineaven en posici-
ons ideologiques ultraconservadores, fou possiblement
el pintor Bonaterra, attament involucrat en la vida social
local, fins al punt d'arribar a presidir la Unid Esportiva Fi-
gueres, qui va assumir un compromis politic més explicit
amb els planteigs republicans.

Sicel Dalf jove fou el nom més rellevant d'aquesta cultu-
ra artistica, Josep Puig Pujades,* sastre, escriptor; pintor
aficionat i dirigent republica, va serne la personalitat fo-
namental quant a l'articulacié de la dinamica politica i
sociocultural local, i alhora un dels principals elements
de relacié amb els nuclis gironins i de la resta de Cata-
lunya. Ja el 1906 va formar part de I'equip organitzador
de la Festa de la Bellesa a Figueres, en qué participaren
alguns dels noms més significatius de la intellectualitat
modernista republicana, com Josep Pous i Pages, Ignasi
lglésies, Prudenci Bertrana, Gabriel Alomar o Carles Ra-
hola, sota la presidencia de Joan Maragall. | al llarg dels
anys el trobem impulsant mdltiples activitats relaciona-
des amb l'art, com l'intent de fundar un Museu d'Art de
'Emporda (1916), 'organitzacié de 'Exposicié Provincial
de Belles Arts i la constitucié d'Atenea (1928) o, tam-
bé, la creacié de I'Escola d'Arts i Oficis Clerc i Nicolau.
També va exercir de critic d'art, va conrear el colleccio-
nisme artistic i va utilitzar la seva botiga de robes —Puig
Parfs— com a espai d'exposicions. A més, fou 'anima
de la publicacié Emporda Federal, portaveu republica,
on, al costat dels noms abans esmentats, representa-

*2 Jordi PLA i Alfons ROMERQ, “Josep Puig Pujades, politic i home
de lletres”, D. A, La Il Republica, 60 anys després, Cercle d'Estudis
Historics i Socials, Girona, 1991.
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tius d'aquesta tendéncia politica, trobem col-laboracions
d'Alexandre Cortada, Victor Catala o Eduardo Marqui-
na, aixi com dels joves intel.lectuals figuerencs Alexan-
dre Deulofeu, Joan Subias o Ramon Canet.*?

OLot

A la capital de la Garrotxa, la intel-lectualitat republicana
es trobava a principi del segle XX en una posicié forca
més residual que a Girona i Figueres. Una de les cau-
ses va ser el manteniment de la influéncia dels sectors
catolics conservadors, amarats de tradicionalisme, que
perllongaven bona part dels planteigs estétics i ideolo-
gics derivats de Joaquim Vayreda i 'anomenada Escola
Olotina. El modernisme a la capital de la Garrotxa, més
enlla de les seves repercussions decorativistes, va tenir
un resso forca discret, i aixo ajuda a explicar la feblesa
de les tradicions culturals progressistes. Pero cal citar,
si més no, els intents renovadors de lartista i escriptor
Josep Berga Boada, tot i les limitacions i contradiccions
de la seva practica, i el compromis moderat dels sectors
liberals que impulsaren la Revista d'Olot, fundada el 1905
i gue mantenien certes coincidéncies amb els planteigs
d'El Poble Catala. Des de la plataforma del Certamen
Literari, van defensar una literatura refinada, intel-lectua-
litzada, artificiosa i cosmopolita enfront de la simplicitat
espontania i el localisme tronat.*

El noucentisme va penetrar ben aviat en I'escena local
fins assolir una posicié predominant, afavorit pel subs-
trat de I'Escola Olotina, amb la qual mantenia certa afi-
nitat ideologica de fons. El paper referencial que Josep
Torras i Bages i el Cercle Artistic de Sant Lluc jugaven
per a uns i altres va afavorir la incorporacié de noms re-
llevants del nucli olotf al projecte pratia, com I'antic carlf
i patriarca del paisatgisme Josep Berga i Boix o el poeta i
propietari rural Josep M. de Garganta, i que personalitats
significatives del noucentisme artistic com lu Pascual o
lgnasi Mallol acabessin installant-se a Olot. La ciutat es
va convertir en un dels emblemes noucentistes i fins i
tot va donar al moviment politic i cultural alguns dels
seus grans noms, com els artistes Josep Clara i Francesc
Vayreda, fill del pintor Joaquim, el literat Jaume Bofill i
Mates “Guerau de Liost” o el critic i pensador neoto-
mista Josep Maria Capdevila.

Precisament Bofill i Vayreda foren dos dels noms que
el 1922 van abonar la creacié d'Accié Catalana (AC).
Aquesta agrupacié esdevindra clau en els anys futurs, ja

3 Sobre LEmporda Federal i la premsa republicana, vegeu Maria Rosa
SERRA i AnnaVELAZ, Estudi sobre Emporda Federal. Setmanari pu-
blicat a Figueres de 1911 a 1923 i de 1930 a 1939, diposit BFC,
Figueres [inédit]; i Anna TEIXIDOR COLOMER, “Federals contra
“luisitos”. La premsa republicana a Figueres (1931-1936)", dins Jo-
sep SANTESMASES (dir), Republicans i republicanisme..., op. cit.

“ Margarida CASACUBERTA i Lluis RIUS, Els Jocs Florals d'Olot
(1890-1921), Editora de Batet, Olot, 1988, p. 75.
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que arrossegaria cap a posicions liberals i republicanes
un significat sector intel-lectual provinent de I'entorn Ili-
guista. L'any 1928,Vayreda, amb Joan de Garganta i Josep
Munteis, també afins a AC, impulsaren I'entitat cultural
Atenea. Durant la segona meitat dels anys vint, amb la
davallada del projecte noucentista, emergiren algunes
veus discoles vers l'ordre politic i cultural dominant.
Aquest inici de qlestionament s'acabara consolidant
el 1930 quan el Centre Catalanista, on s'aplegava bona
part del mén cultural local, s'adhereixi definitivament a
AC i trenqui I'ambiguitat politica en qué s’havia mogut.
Aquest partit, refundat com a Accié Catalana Republi-
cana (ACR), accediria I'any 1931 al govern de la ciutat
al costat dels republicanismes d'esquerra i de sectors
obrers, i un dels seus dirigents, 'intel-lectual Joan de Gar-
ganta, n'esdevindria alcalde.

Les personalitats que marquen més clarament aquest
canvi de tendeéncia en l'escena artistica sén l'artesa i
publicista Raimond Vayreda, germa de Francesc, i, es-
pecialment, el pintor i critic d'art Josep Pujol, una ve-
gada retornat de la seva estada formativa a Parfs. | el
mitja que fa de pont entre el catalanisme conserva-
dor i el republica és la Revista d'Olot, on convivien les
dues sensibilitats, per bé que encara hi predominava la
més tradicionalista. En els seus textos, ambdds autors
prenen partit per una certa modernitat, que els porta
a alertar dels perills del localisme i de desatendre els
nous corrents estétics, i alhora mostren una actitud re-
ceptiva, per bé que critica i distant, cap a l'avantguarda.
Posteriorment, Pujol passara a collaborar amb Accié
Ciutadana, setmanari vinculat a Accié Republicana de
Catalunya, des d'on blasmara el moralisme de les dre-
tes en temes artistics o I'excessiva dependéncia dels
artistes joves respecte als fundadors de la “indtilment
anomenada Escola Olotina”, amb la consegiient pérdua
de “forca i sensibilitat”.* | Vayreda impulsara I'any 1931
la revista cultural Oreig i tindra cura de la critica d'art
al setmanari Ciutat d'Olot, vinculat a ACR. També va col-
laborar a D’Aci' i d’Alla i Mirador. Uns altres noms desta-
cables d'aquest entorn politic foren el pintor Joaquim
Farjas i I'il-lustrador i cartellista Josep M. Dou.

Enfront d'aquestes actituds de modernitat moderada,
el pintor i intellectual Josep M. Mir Mas de Xexas es
caracteritzava per una marcada belligerancia envers les
avantguardes i tot el que li semblava massa radical, fins al
punt de qlestionar els aspectes formalment més inno-
vadors de la pintura de Francesc Vayreda, i per una de-
fensa infatigable i acritica de la persisténcia i els valors de
I'Escola Olotina, dins la qual incloia tots aquells artistes
que “amb llibertat de tendéncies i sistemes” havien trac-
tat en les seves obres el paisatge oloti,* entre els quals
Rafael Benet, un dels seus principals referents estetics i

* Josep PUJOL, “Sala Vayreda”, Accié Ciutadana, n. 22, 22-7-1930.

6 Josep M. MIR MAS DE XEXAS, “Escola Olotina”, Revista d'Olot, n.
27, marg 1927,p. 4.



Josep Berga Boada, dibuixos de la série La guerra (1914-1918), Museu Comarcal de la Garrotxa.

L'autor es va formar a Olot sota I'empara dels Vayreda i el seu pare, Berga i Boix. Aviat va mirar de distanciar-se’n i
vincular-se als corrents renovadors del moment, pero els condicionants locals limitaren I'abast del seu compromis
modernista. Després d'una estada a Figueres com a professor de dibuix, s'apropa als catalanistes liberals de la
Revista d'Olot. Des de la premsa, es va oposar a les tesis lliguistes i defensa I'opcidé republicana i la necessitat d'una
forca d'esquerres. Posteriorment, la seva posicié apareix com a desubicada, aparentment abocada a una marginalitat
politica i cultural que va trobar certa acollenca en I'entorn de Francesc Matheu. La seva produccid estetica és també
molt irregular, pero la serie de dibuixos sobre la Primera Guerra Mundial, en qué adopta una perspectiva francofila
i fa un Us creatiu de retoriques finiseculars i recursos propis de la illustracid, t€ un interés notable. Aquesta obra la
va realitzar durant I'época que exercia la docencia a I'Escola Menor de Belles Arts de Sant Feliu de Guixols, on va
viure els seus darrers dies. Els dibuixos es van publicar a les pagines d'llustracio [sic] Catalana.
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ideologics, al costat de Josep M. Junoy, ja decantat cap al
catalanisme catolic.”

La major part de la mesocracia artfstica i intellectual,
que acabaria sota I'ambit d'influencia d'ACR, s'alineava
entre les dues posicions esmentades, i podriem situar-la
en la via tranquilla d'una tradicié que es movia entre la
continuitat i el timid renovellament. Aquesta orientacio
estetica és la que en bona mesura es veuria reconeguda
per la Generalitat republicana arran de la creacié a Olot
de I'Escola Superior del Paisatge, segons un decret da-
tat el 9 setembre de 1934. La iniciativa havia sorgit d'lu
Pascual, director de I'Escola de Belles Arts i membre del
Centre Catalanista, el qual passaria a regir la nova ins-
titucid, i fou activament promoguda pel diputat Antoni
Dot-Arxé, per ser finalment assumida pel conseller de
Cultura Ventura Gassol. Artistes de renom, com Fran-
cesc Labarta, Xavier Nogués, Joan Colom, Pere Créi-
xams, Manuel Humbert o Emili Bosch Roger hi imparti-
rien cursos,a més de Pascual i el olotins Garganta i Pujol.
També en el terreny de les infraestructures artistiques
cal esmentar la sala Vayreda, que depenia de I'Ajunta-
ment, i on es feren algunes exposicions d'un remarcable
interés sota la inspiracié de Pascual.®®

Si Pujol va projectar, malgrat els seus distanciaments i
prevencions, una mirada volgudament asserenada cap
als racons més agosarats de l'escenari artistic, també
fou el primer que va introduir certs trets marxistitzants
en els seus comentaris. Tot i 'esquematisme de les se-
ves apreciacions, ningd a Olot no havia vinculat art i
dominacié de classe, ni havia connectat modes de pro-
duccidé amb formes especifiques d'art.* El conglomerat
en que s'assentava el bloc republica té una bona visua-
litzacid en el fet que Pujol i Mir, malgrat les seves mar-
cades diferéncies ideologiques i provenir d'uns origens
socials ben diferents, van compartir durant un temps la
critica d'art en el mateix mitja, Esquerra, organ d'ERC a
la ciutat d'Olot.

Per acabar, crec que val la pena subratllar I'aparent conti-
nuitat, de fet constant recreacid, de 'anomenada Escola
Olotina, que, partint d'una base ideoldgica tradiciona-
lista, es va integrar primer en ['univers noucentista per
passar després a formar part del projecte cultural re-

7 Mir Mas de Xexas també confluiria en el republicanisme liberal,
fou autor d'un dels tipics llibrets que pretenien formar I'esperit civic
de la ciutadania, Republica i autonomia (1934), prologat per Carles
Rahola.

% Una de les més rellevants fou una exposicié d'escultura celebrada
a final de 1931 amb la participacié de Joan Borrell, Joaquim Claret,
Apelles Fenosa, Angel Ferrant, Pau Gargallo, Manolo Hugué, Josep
Llimona, Marti Llauradd, Joan Rebull, Jaume Martrds, Esteve Mone-
gal i Ernest Maragall.

A Josep PUJOL,“Lart i la politica”, Esquerra, n.2,23-6-1934, p. 3. Pujol
va militar uns anys al BOC, va abandonar-lo el 1934 quan Jaume
Guillamet es va incorporar a ERC. Vegeu Sigrid WERNING i Jordi
PUJIULA, “Josep Pujol, collage per a un artista”, Gra de Fajol, n. I,
1980, pp. 35-39.
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publica, amb l'esporgada, és clar, d'aquells components
més reaccionaris.®® Els elements que possibilitaven l'en-
llag es relacionaven, per un costat, amb el suposat cata-
lanisme implicit en la captacié més o menys idealitzada
de paratges emblematics del pals i, per un altre, amb el
paper eticament edificant que s'atorgava a l'art i la cul-
tura. | Joaquim Vayreda era percebut com I'encarnacio
d'aquests valors per la majoria de sectors intel-lectuals
olotins. | no només olotins: Puig Pujades. de Figueres,
qualificava els mestres de I'Escola Olotina d*'orgull de la
patria”?' La inspiracié rural, doncs, no era vista com un
impediment per als nous projectes de base ciutadana,
siné com un complement harmonic fruit d'una mirada
ordenadora, expressié d'una subjectivitat lliure, deslliga-
da de la dependéncia a un ordre natural immutable i
constrenyedor:

39 | no acabaria aqui la historia de I'Escola Olotina, siné que posteri-
orment l'agrarisme falangista i el franquisme nacionalcatolic també
la integrarien en les seves particulars cosmovisions. Vegeu Albert
BATLLE i Narcis SELLES, Art a Olot durant el franquisme i la transicié
a la monarquia parlamentaria, ICCO, Olot, 2006, pp. 28-32.

> GianoTT,“Les conferéncies de I'Exposicié Provincial de Belles Arts”,
La Veu de lEmporda, 26-5-1928, p. 6.
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Josep Pujol, il-lustracié del programa de Festes del Tura d’Olot (1932). ACGAX.

Pujol va ser l'artista oloti jove més inquiet intellectualment i un dels més compromesos politicament amb opcions
catalanistes i d'esquerra. Mitjancant els seus articles a la premsa republicana va introduir noves mirades critiques
cap a la realitat local. Exposa amb Amics de les Arts i fou un dels autors més presents en I'escena artistica barce-
lonina, amb mostres individuals a les Galeries Dalmau i la Sala Parés. D'ell, cal destacar el seu conreu del paisatge
urba, que ampliava els habituals entorns pintorescos propis de la pintura olotina més tradicional. El publicista
Raimond Vayreda, també involucrat en la modernitzacié cultural de la ciutat, va qualificar la seva obra de “pintura
intelligent” per I'Gs d'una estructuracié formal ajustadissima i un tractament estilitzat de la representacid.
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Frederic Mares, Homenatge a Thomas Woodrow Wilson (1919), relleu
emplagat a la via publica de Figueres. Foto: Xavi Torner.

Hem inclos els escultors Miquel Blay, Josep Clara i Frederic Marés en aquest apartat no per la seva identificacié personal amb el
republicanisme, ja que foren artistes de tendencia basicament conservadora i molt dependents dels sistemes politics i culturals
dominants, siné perqué van produir alguns esbossos, projectes i obres —Ila majoria d'encarrec— vinculats a I'univers de valors
republicans. Unes obres pensades per acabar a I'espai public i destinades a un Us social que pretenia rememorar uns personatges
altament representatius de la cultura politica republicana.

Tots tres van deixar de joves la seva poblacié d'origen per anar a viure a grans ciutats —Paris, Roma, Madrid o Barcelona—, on es
concentrava el capital cultural i el poder politic i economic. Els olotins Blay i Clara i, en menor mesura, el portbouenc Mares, van
mantenir una relacié molt estreta amb el mén oficial i amb grups socials privilegiats —aristocracia i alta burgesia—, per als quals
realitzaren nombroses comandes. L'auréola de grans artistes que els va donar aquesta vinculacid, al costat dels seus merits pro-
fessionals, va propiciar que en moments de predomini republica també fossin requerits per tenir cura de la seva simbologia.
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Miquel Blay, Retrat de Francesc Pi Margall (1917), guix, | 18 x 56 x 56,
Museu Comarcal de la Garrotxa. Foto: MD.

El president Macia posant per al bust que modelava Josep Clara
(1932).

De tots ells, Blay fou possiblement qui va mereixer, de bon comengament, un major interes pels mitjans vinculats al republicanis-
me, en part perque les tematiques de les seves primeres obres permetien una lectura en clau social amarada de sentimentalis-
me. Mentre que Marés va mantenir contactes amb sectors republicans de Figueres vinculats al govern de la ciutat, li fou encarre-
gada la realitzacié del relleu d'homenatge a Thomas Woodrow Wilson per la seva defensa del dret democratic de les nacions a
I'autodeterminacié. També havia de fer I'escultura del frustrat monument, projectat per 'arquitecte Pelai Martinez, d'homenatge
a Pep Ventura, un dels noms que formava part de l'imaginari republica empordanés i de qui Puig Pujades escrigué la biografia.
Amb el franquisme, tant Clara com Marés —Blay va morir I'any 1936— van continuar gaudint d'una posicié rellevant i partici-
paren en obres al servei del régim totalitari. Es va donar el cas curiés que mentre el nou ordre feia retirar el monument dedicat
a Layret que Mareés havia realitzat pocs anys abans, triava una escultura del mateix escultor per collocar en un monument a la
Victoria feixista, que modificava el que havia erigit I'Ajuntament del Front Popular en homenatge a la Republica.
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