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L'ESSÉNCIA DE L'ART,
PER QUE NO IA

TÉCNIC]A?
DEL( ;.\DO-(;4I., .\\a¡tt. I t cst¡t ri o

¿1¿,1 ¿¿¡7¿ Tar¡r.trs. \l¡drid. 1996.
(Pt'nsamicnto).
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EI tÍt()l dcn()ta clara¡¡e¡¡t cl f<rns
del llibre: cs tracta d'una reflexió so-
bre l'cxpcliincia altístic¿!. D entr¿td¿,
:rixir s'ha <l'aglair, pclc¡tri aqrrest tema
Do esti in te¡ ¡laci(»¡alurent de nloda i
ñns i lot es p()t esrablil qtre s'ha obli-
d;rt p.rrlur'<lt l scnlit (le l l¡'t ¡rantcnint
el c(»rcepte de li¡r'rna com a eix de
concate¡r¿rci(i. Si te¡irn en c()mpte que
la n()stia ¿poca es camcteritza per la
seva n¿¡tt¡ralesa fi¡rrr¡alis¡a, aquest os-
t¡acisrne ós difícl dc capir. L ar¡tor- sos-
té lir tcsi que l arl no és t¡D llenguatge.
la qual cosa I'obliga a postular que
lan¡pi)( p(,f st't'sols fotrtra. A cattti.
Delgarto-(ial planteja el concepte de
"frrrrna expressiva" com I'rinica capag
de donar scntit a qt¡alsevol r'etórica st>
bre l'experiincia artística, perqu¿ la
scva phrralitat de significas sols que-
dará plerra arrh uqt¡csl tiprrs de fb¡.
rn:rltizaci,i. l. cxtrcnr prirrrer de l eix
del set¡ disct¡¡ s és el laber-int de la per-
cepciír per poder així i¡rtroduir-nos
cap a r¡D co¡lcepte de la fonna qtre, a
la regada, li perrnet entrar en la polé-
mica entre la fi¡r¡r¡a iñgrrració.,\ra
només li qrreda realir'mal Ia¡t com a
representaci<i i ct»¡clt¡ure qrre dalant
de l'objecte ens r'cie¡n «rtrncsos per la
seva iconogralla perqtri ella marca
l'ordre amb qué escodrinyarem la
imatgc. A<¡trest:r i¡rdexaciri de la per-
cepció cns p<llta a I'exrrern últinr de
la proposici<i del llibre: an¿r¡ ¡rés enllá
de lir firrma. Aquesl vi¿tge <lependr:i
del nostre bagatge cognifiu,.ia que
veurenl l¡n(s c()scs qlle potlen diferir
de les vistcs pcls altres. Es, doucs, tur
tet privat i pcr tant no pot evoc¿r-lo la
fornra per si sr¡la, si¡rír sols alló que
evoca aquesta lirrrna. Respecte a la
incirgnita de corn evoquen alló que
evoquen, I'atrt,rl rr<r dona.,ulució i
només aclareix que la fblga d'evoca-
ció d t¡¡¡a forma i:s proporcionai al
dip<)sit genelal del nostre coneixe-
nrcnl del ¡nriü.,A.ixi, és l'espectador
qui relata. perqui les formes senrpre
les colrstrtri¡n rr l¡r {'rnltext coqritit¡
donat i, en corrseqúi'ncia, la forrna
seri sempre frr'rn:r cxpressiva. Es
aqr¡est laorra¡neDt qtre li permet ex-
cri¡.rre: "Velázquez, Rembrant, Tiziano
o Rafaef ¡ro se (lcdica¡-o¡r ne.antenl? a
pintar. Más bierr sc dedicaron a pen-
sar y sentir al hilo de r¡n desafío, o
r¡na tarca, pict(iric()s. Sinrétricamcnte,
tlegustirr un Velázqr¡ez, o r¡¡r Rafael, es
nrás, rlttcho rnás, qtre darse cuenta de
rrirrr,¡ r¡ra¡¡rprrl¡rr cl pirrcel o las irná-
gcnes. (i»rsiste, en csencia, eD pensar
o sentir ao¡? e/lor al paso que espiarnos
la htrella de sus pinceles o su entendi-
mi¡rto de la firrma" (p. l9l). Aquí te-
nim cl ptrrtt lt l>k- de I aniliri fikrsirlica
amb qtré Delgadr»(ial incardina la se-
va s<¡lrtciri al problema de c(»n expres-
sen els qr¡ad¡es allt) que expressen: la
técuiclr. Esleur <l acord qrrc la teoria
que partcix dc Hcgel i\'ol relacionar
alld expressirr de I'a¡t a¡rb I'ambient
polític i social n() finrci()na perqué no
perrrrct conrprcrtthe l'cl¡(te qr¡e un
lleng pxrdrrt'ix e¡ rl<¡saltres, i tarnbé
accept( rn qlr( ¡urrlr la te,rria rxprcssi-
va-sociológica no sabenr com -justifi-
c¿r aqlrcsta aprelreDsió (cap. IV).
Tampoc dtrbtern que l'art no és un
llengrtatgc sirnhirlic (cap. VI\. ia que si

la I<>r'ma del sigle que siglrifica pot ser
subslituid¿r pcr ¡lt¡'es fbr'r¡res difcrents

scnse pe¡-dre c()!ltinglrt. cn lart no.
,{ix<i és així pcr'<¡rri la fi¡rr¡¡i¡ li és es-
sertrial. pel l(t rl( \(rf nn¡.r crprcssi-
va; és a dir, rrla fin-rnl percebtrda que
a la \ie¡da és Ir»ttt:r dcrltri<la. perqrré
com a éssers c(rgr¡itir.¡s n() ¡cbcnr res
en blanc (cap. \'ll). Qtreda cstablert.
doncs, que la firrma cs fá prcst'nt a la
rtostr:r intcl.li¡.¡ittr irr Hli.i( \ :r la rnani-
pulaciú plislicil rl rrrr¡ lirrma dcr rl-rrn
sister¡ra de (()nccptcs. Ara bé, el que
és válicl pcr e¡rter¡dr(, qrr¿ passa amb
l'espectark» taml>i'h<¡ ha de ser per a
l'artista, pcrqrri sols divergeixen pel
seu cor¡tcxt cognitiu difcrerrt, plopor-
cionalDrerrt al paral.lclisrne de la
histi¡ria de l¡r cultura. Aurbclírs podran
lluhar-sc rolalncrlt gr'á< ics a l ersént ia
de I'art i si, c()nl dir¡ l'ar¡tor, els qua-
dres só¡ 'esscncialnrerrt vehicles de
valors expressius", el lloc de partenqa
seri la li,rmlr (cx¡rr«ssillrl. Tann¡atcix.
I'análisi filosr)fica cr»n a ci¡ra de retle-
xi<i prescnta senrpr'e un problerna
d'axionra: si partinr dt'l qr¡adre cotn*essencial¡rc¡t <¡n es rehicrrl¡ trna ex-
pressió a la qr¡al <lo¡re¡¡r t¡¡r vak»'', per
qué I essérrcia no és la técnicir?

.ktune Forllt \

BROSSA
SEGONS VALLES

Joat Brossa. Pot»ru Oltjeete,l g6b.

El llibre <l'lsi<hc Vallés Joan Brossa:
l¿s s«bel?s sót¡ ¡n¿s qu? nn p ?nal (Ed,.
Altalirlla. Barcel<»ra, I996) ha esde-
ringrrt -ja d encir <le la so'a relaliva-
¡Ient re(ent aparici<-r- un pr¡¡rt de re-
Ieréncia inek¡dible per a l'estudi del
prestigi¿)s poctit i, per extensió, del
que ha cstat l'a¡omenada "segr¡na
avantgr.¡arda catalana».

L'irnpacte que pr-()vocá a l. Vallés
l'exposiciri "loan Brossa o les parau-
les sí¡n les coses" -fcta el 1986 a la
Fr¡ndació Miró de Birrcel<¡na- fot¡
I'inici d tr¡r creixent interés pel p()eta
qrrc finalrnrnt es t¡a<lrri cn la redarrió
del llibrc que ens ()cr¡pa! ct»rr ell ¡na-
teix explica en el prr)leg. I¡¡ici¿lment,
doncs, f<»r Ia poesia visual i objcctüal
alk'r que li la atrau!-e l'atenció i que
centri la seva anilisi. A mest¡ra que
:¡vanqas¿ en el scrr estudi, peró, r,a
dcscob¡-ir I'est¡eta il.l¡ci<i existent cn-
tre aqt¡esta pro<ittcciír "risual" i la
prodrrrció rnér prirpiaurrrrt -litrrária,
del poeta. I aqrresla És rrna dc les resis
prinr ipals del rcr¡ ertr¡di: l¡ rrnitat
existent en el corrjtrnt de la multifor-
¡rc obra b¡ossiana. Segons Vallés: "La
seva obra és unitária i la diversitat és
conseqiiértcia de les trobirlles expres-
sires qrrc aproperr la potsia al conei-
xemnt m¿s aprolirndit del m<'¡n i de
l'ésser hu¡nir".

EI llibre consta dc' tres grans parts.
En la primcra, r's rersegtriex l itincrari
creatirr de.loal Bross:r. dcs rlels inicis
de les scves prirtrcres p<>csies drrrant
els foscos anys de la postgucrra, fins a
les realitzacions actuals. passanr del
periode de Dar¡ ¿rl Set. S'hi analitzen
també les infltré¡rcies ireferéncies que
vaD ¡na¡-car la seva tr':rject<)ria: la pintu-
ru deJoart Mirri. Lr prx sia de.f.V. Foix
i.foan Sahat Pirpasseit, el cincma,
Frégoli, I'estética la()ista,, el i¿¡+1¿¿-
.§¿.. En la seg()rra part, cs u-acta el que
Iautor arro¡rrcrr¿ -¡(§s(,r't (lc la (rrati-
lilat^. orr s a¡r¿liua l rrhr¿ cn ri rnatt,i-
xa, és a dir, qirestions conr el llenguat-
ge i la mctodologia brossianes o els li
mits de l'escripttrra iel pas cap a la
poesia vistral. Firral¡¡¡c¡rt, la tercera
p¿rt (qr¡e <rtrpa gaircbé Ia meit¿t del
llibre) és lirrurada pcr rrna extensa ail-

tologia de poesia objectual ivisrr:rl,
qr¡e co¡rstitr¡eix r¡¡r ir¡dr¡btable "\'al()r
alegit- a trrr estlrdi ql¡c. pcr si sol. j:r
era de gran intcrés.

En el capítol dc co¡¡chrsi()ns, I'arr-
tor ens drina l¿r clatr del títol del stt¡
llibre. Si Brossa h¿u'iir r¡tilitzat la frirsc

"el pedestal són les sabates" pcr- t2rl

d'evidenciar Ia seva voh¡ntat dc sitrrar-
se arran de tcrra i poder'c¡tt¡Ar erl
co[tacte ¿llrb la grnt i Lr rcalitat nrés
qüotidiana, am convé reconiixer que,
en parattler dr \'¡llés. "k s s:tb¡tr's só¡t
alguna cosa nrés qr¡e [¡¡r pedestal". Ja
que efectivar¡tnt han peirrrés al poe-
ta assolir plerrarrr«nt cl st.tr ollicctirr
dc "barreiar-sc amb cls lr<¡¡nes ifer'-se
ressd de les seves pre()cupaci()r¡s».

Iinric I'ujol

DD.AA.
L'arl dc lo uiclória. (lol.lecciri

Debat/Debart. Cohrm¡¡a Edicions
Barcelona, 1996.

des des de les institucions () a irlgt¡¡:r
aportació esc¿ldrrssera provinent de
les unisersitats. En aqtrest prn(n¿rn¿,
ntes ariat drsolad,¡. la c,,l.ltcciri
-Dehal Debart". dirigirla pel Xalitr
Barral, reix alirrnant la s(.\'a \'()h¡ntat
de -contribr¡i¡ a constnrir la rn(,¡ra)r'ia
de l eroh¡ció de l art a (latrrlr¡rrr':r i .rr
ur] testimoni del nostrc tcmps».

Una de les característir¡ues, sugge-
rida en el mateix títol, quc cs vol defi-
nidora de la col.lerció. tis l¡ i¡¡clt¡sir',
eD cadascull dels llibrcs d'rrr¡¿ rr¡cnrr
de taula rodona amb divcls()s pcrso-
natges relacio¡rats a¡nb cl tcrrra ,,bjcc-
te d estudi. En ar¡uest cas, sobre les
.elacions entrc el món dc I'art i el ¡é-
gim durart el primer fianqrrisnre,
parli(ipen err el rleba¡ Orirrl Bl)lrigas.
Angel Lloren te, Joscp (iorrcdor-
Matheos, Enric-larcli, L<¡r¡r<les (lirl<¡t i
X.Barral. Del corrj un t d'inrerr.en-
<'ionr, en destaca una dirc¡sitat rle cri-
teris i una disparitat de lectures, al
costat d'obsen-acions-jtrstes i alinades,
que básicament corresponen a inter-
pretacions basades en I'anllisi rigort>
sa de les obres ide papers idocu-
ments de l'época; subratllenr especial-
ment les aportacions (le Ll()reDte. Hi
ha valoracions tenyides d'un f<>rt sutr-
jectivisme, d'altres tocades per-rrrr ide-
ologisme reductor-, o bé a¡rc<»ades en
els tópics. la qrral cosa eriderrcia
I'enorme feina que encar¿ rcsta per
fer

L'art de la ¿í¡rdn¿ i¡¡clor¡ treballs
inédirs. texros d inrerés ja prrhlicars
peró de dificil accés, r¡na bibliogralia
básica i una tria de mirterials sig¡rifica-
tius, grifics i escrits, clel períoclc.
Aquest planreiament pretér ¡nostt-ar,
a Éirans trets, qtrin és I'estat de la
qtrrstiá, així c,rm rlar,rir la continr¡i-
tat de la recerca histórica. Un cnfoca-
¡nent que seinbla pensat, de firrma
preferent peró no exclusil'a, pcl a u¡r
priblic lector forga determinat, format
báricament per estrrdiants uni\cr'sirá-
fls.

Pel qrre [a la cari( le¡' <lc lcs diver'-
ses aportacions s'ha de srrbratllar la
seva desigualtat. En efecte, hi trobem
treballs exemplars d'investigació, que
liuposen una aportació original, c()m
el que correspon a El ñonuñ?nt als
taiguts franquisles de (,1¿¡á de X.Balral;
contribucions de sÍntesi que més aviat
s'aprrntalen en altres ob¡es dels ma-
leixos autors. c()m Liutaturu iJntru¡uit
ric de Joa¡ Samsó o algrrns dels tres
escrits d'A.Llorente: escrits d'alta di-
vulgació, com l)satltura mutu»tc»ktl i
pintu t d'inspircció franguista <\e

J.Corredor Matheos. O, cn l'i, la rccu-
peració de textos crítics d'u¡¡ valor
histdric innegable que pre¡ren el seu
ple sentir en el m¿r( d rrna deterrni-
nada tunjuntura icn l¡na perspcctiva
de lluita ideológica, c<ia L'a'¡'quit?du-
ra dzk an¡s quaranta a Ba¡c¿lona d'(\.
Bohigas. Clou el recr¡ll d'¿¡rticles r¡¡r
fragment del llibre M?rnória lrcrson¿L
d Antoni Tipies. qrre lé linrrr¿s
d'oferir-nos una relació dels referents
culturals i de peDsanrcnt qrre van
marcar el procés de lbrmacir'r d'un
dels artistes més ¡enovadors d'trna rc-
alitat r ompartida. ja que cl scrr cas és
forga singrlar en el context dels a¡rys
quar¿nta.

Aquest bigarranent prtxhreix unir
certa sensació <le calaix de sastre, per
hÉ qrre aqrresta dirersitat de planteja-
ments i de registres, conscientrnent
br¡scas, dóna agilitat al r ecrrll i acaba
afavorint el vessant ftrncional <ie la
Proposta.

L'a¡unci de futurs llibres, a¡nb tí-
tols tan suggeridors cont l)l ¡lou.dt¡s-
,i?:lfadi.ió o tuodernilat, l,'arl religiós
(ontanporaní, l, art .figuraritu lel scgle
XX 4 Cnlalun\i, l"\ JaL\iJi, ou¡t\ ¡'litt¡-
qú¿s i ELs mawant¡ inlcnnztliaris i g«lr-
,"¡.tr¿:r, és t¡n petit signe d'esperanga en
la lluita pel coneixment hist<)ric ila
normalilat crrlltrral. qrre aJtr rs iniciati-
ves editorials haurien d'anar comple-
rnentan¡.
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Aqrresta obra, subtitt¡l¡tla 1l¿Il¿s
Arls i fanquismt a (hltrlun¡o, 

1>resenta
dilers()s elcmen ts d'interés. D'rr¡ra
banda, el fet d'inaugtrrar r¡na col.lec-
ció dedicada a temcs ¡rrtísti(s; de I'al-
tra, tractar una qtiesti<i poc csttrdiada
en el nos¡re país i per Ia qtral firrs ala
s'ha procurat passa¡ r¡na nrica de pr¡n-
tetes a causa de les seves irnplicacions
étiques, polítiques i ideol<)giqtres. Els
treballs piorrers d'Alex¡rrlrr (li¡ici i

Vicent Aguilera Cerni, r¡trc no es po-
den deslligar del ¡no¡nenl histr'rric e¡¡
qué van ser escrits, insi uaven diver-
ses ries interprctatives. Així. el priner
apl¡nra\a l adaptar iri d altistcs i crí-
tics, tant els d'aspiració n¡useable
com els d'in¡enci<i cor¡relcial. a la
dinámica canviant de la l)ictadr¡ra,
[o:' per henelitiar-x dcls rr¡cilrer's i

premis oficials tr per acon,.<,¡¡rrir la irn-
munitat davant l:r repressi<i; alhora
que es releria a rrna r c¡la de con-
fluéncia d'inte¡essos entre sectors de
l ar'antgrrardir i el crrr(rrr ar¡torit:r¡i.
que es conc¡-etava e¡r les ¡r¡a»ifista-
cions internacionals. Me ntr'e que
Aguilem tendia a c(»side¡-ar que cer-
tes rrtilitzacions dels artistes per part
del franqrrisrle potlirn tntcndlc s

com a claudicaci<»rs del régirn darant
la pressió i Ia qtralitat tle les lorces pt>
sitives de la cr¡lttrra, iproctrrava res-
porrdle a porsihles lectrrrrs cxc«srir':r-
ment esquem¡tiqucs i/() ide()l()git7a-
des adregades a aut()rs q!¡e \'an pro-
dui¡ la scva ob¡-a <hrrant el perÍode ¡ro
democrárric.

En el nrarc errlopcrr, Ia irrrertiga-
r ió de lcs lrlat'rorrs < r¡lr r' l ¿rt i els sir-
temes totalita¡is ha experinrentat eD
els darrers anys rr avatrc c()nsidera-
ble. [¡r¡it de la pr', r¡¡rt,ss ir ir srrpt,raciri
de deterr¡iñats preiudicis, pcr bé que
en ocasions s'han i¡npo§at visions ex-
cessirament descontexttralitzadcs qrre
hall terrdir a enrrnlrs(lu'¡r' lu l¡¡rbiric
en nr¡m de I'est¿tic:r. Rccorrlern que
I'an,v passat es r-a ¡l<rdt,r verrre a
Barcelona l'exposiciír -Art i poder.,
la qual, a parr dc no aprrlrrrrdir cn el
fianqrrisrre, n() sc¡np¡-c \'¿l sill)er res()l-
dre els problcrttes qrre s lrr pllrtteja-
ven de la ma¡rera nrés adeqtra<la.

Quant al \'oh¡nr en (li¡csti(i, cal \'a-
lo¡ar ¡rrolt positirarrerrt :rr¡rrtsta ini-
ciati\,a editorial, ja quc cn el n¡ercat
del llibre en catali, hegenr<»ritzat per
I'obra de ñccirí, hi hir l¡n¡ pobresa es-
pccta( l¡lar e¡r aqr¡('\t tipus rh' ptrblir a-
cions d'investigació sobrc temes artís-
tics, qi.re prácticarncnt es li¡nite¡r als
catilegs d'algr¡Dcs ¡r(,str-cs ()r'f{¿rlitza-
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