
Del mon i del món de l'art

ART I PoL¡Ttc

Narcís Selles

Hi ha un conegut reduccionisme de

profund contingut ideológic que limita el
carácter polític de I'art a aquells casos en

qué es dóna un qüestionament més o
menys explícit dels models i valors
establerts, com si la resta de productes

artístics, des dels més subtils i indi¡ectes

lins als que reprodueixen incansablement

la lógica dominant fossin asignificatius des

d'aquest punt de vista. I, certament, no és

aixb. L aportació de Hans Haacke no és

més polÍtica que la de Julian Schnabel, ni
la de Jenny Holzer que la de Jeff Koons. ni

la de Marcel Broodthaers que la de Lucian
Freud. Aquesf tret és important tenirlo
present, perqué encara ara no és estrany
l'exercici cínic de condemnar, des d'una
prel¿s i immaculal essencialisme. les

opcions crítiques pel simple fet de ser-ho,
ñns al punt d'obviar els usos lingüístics
innovadors i el complex treball formal i de

senút que algunes d'aquestes obres posen

en circulació. Un fenomen semblant passa

amb les idees i valoracions sobre I'a¡t,
sigui en el terreny del pensament, de la
crítica o de la historiografia. Dougla.s

Laportació de Hans Haacke
no és més política que la de

Julian Schnabel, ni la de
Jenny Holzer que la de Jeff

Koons, ni la de Marcel
Broodthaers que la de

Luc¡an Freud.

Fotomuntage (I988) d¿,rtrarcel Dalmou per a n
' conell de t'equcrru ?rt.apa ament¿ña.
la s¿va afrració al carrer conporra nonbrose:

retencions pet part de la policio estatol.
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Crimp no és més polític que Clement
Greenberg, ni Jurgen Habermas que Hilton
K¡amer, ni Catherine David que Jan Hoet.
Simplement, representen punts de vista
que, en molts aspectes, i ¿l marge de l¿
válua i Ia coheréncia que puguin tenir les

propostes concretes que inspiren. se situen.
dins el ma¡c de la seva disciplina, en

camps d'interessos diferents, fins i tot
oposats. I el mateix podríem dir del
programa expositiu d'una galeria o un
centre d'art, de la forma de presentació

d'una manifestació plástica, o, en fi, de la
línia d'una publicació a.rtística. En aquest
tenen¡ tot signihca políticament. Aquesta
constatació, que cal recordar sempre que
catgui, il.lustra el fet que els mons de I'an
( I ), en la seva diversitat, no fan més que

expressar de forma medi arifzada la
multiplicitat de forces, tendéncies i
conflictes que es troben a la societat. Un
aspecte important, tractat per Edward W.
Said (2), i que reprendrem més endavant,
té a veure amb la fase posterio¡ del
diguem-ne procés de formaliuació, la que

afecta la connexió d'aquelles aponacions
suposadament més compromeses amb la
praxis política i social, ja que la simple
adopció d'una perspectiva críüca io en
garanteix, automáticament, la validesa
pragmática.

Una de les causes de I'apreciació
enga[yosa i limitada que mereixen ceftes
ob¡es en relació a alld polític, té a veure,
possiblement, amb la tendéncia a la
naturalització que experimenten aquelles
manifestacions simbóliques que no entren
en contradicció amb el sentit comú i la
visió de la realitat hegemdnics, ja Aristdtil
es referia a certa mena de poetes que no
parlen ni per dir la veritat, ni per millorar
les coses, sinó perqué s'escau de dirles
d'una determinada marera (3), en tant que

és la forma usual, recomanable o adient de

fer-ho. Així, podíem considerar que
només I'art que planteja algun tipus de

tensió amb aquest ordre, és percebut com a

polític. menre que la resu tindria assignat
un estatut, fal.laq, de neutralitat.

En relació al que ponem dit, recordo un
inici de debat que vaig tenir a la premsa, en

la segona meitat dels vuitanta, amb un
escriptor gironí que em retreia, ofés, que

hagués gosat defensar la imbricació de l'a¡t
amb opcions d'alliberameDt, un lligam
present en nombroses manifestacions
contempor¿nies del més alt inter¿s est¿tic.

Ell, afirmava, "només volia fer arr", i
pretenia decretar, de forma prescripüva, la
validesa totalitzant i exclusiyista de la seva

óptica. Uactitud ideoldgica, no

Salv€m la Devesa ( 197ó), in!tul.lacij de l AÍlehhlea Denocñ¡¡.a d A ¡st?s ¿e Girona

necesslriament perversa, d'aquell autor,
per a qui calia esporgar de I'art certes
fomes "impures" de relació amb la realitat,
reflecúa un punt de vista dmpliament
majoritari que va afectar totes les

disciplines creatives. Una actitud de

replegament que s'ha de relacionar tant
amb les especificitats histdriques locals. en
qué la derogació del franquisme i

D'altra banda, l'esforg per
constru¡r un mercat

espanyol de l'art tend¡a a
privilegiar aquells productes
artístics més útils i adequats

per a tal object¡u.

afectar profundament els diversos sectors i
ámbits de la societat. En el seu substrat
social, les mesures claus que
caracterilzaren aquell període incto!:en,
segons James Petras, la liberalització dels
mercats, la privatització d'empreses
públiques i bancs, I'aprofundiment de la
inserció de I'estat en la divisió
intemácional del treball i la lliure
convenibilitat i flexibili¿ació del mercat
laboral. Unes mesures que, ssgons

I'analista, van generar un debilitament de

I'organització social, un augment de la
inseguretat laboral, menys autoÍomia
personal, major dependéocia familiar i

unes fosques penpectives de futur per als
joves (5).

En I'embit artístic, la tesi dominant
definia alld adient, la renúncia a qualsevol
mena de plantejament est¿tic que anés més

enlli del seu redbs particular i de

l'individualisme del c¡eador. L afista,
I'intel.lectual, s'havia de recloure en la
seva closca, desoir les veus díscoles i

deixar que, en nom de I'eñcácia, els
expens, al servei d'interessos no gens

absractes, prenguessin les decisions.
D'alua banda, I'esforg per construir un
mercat espanyol de I'art tendia a

privilegiar aquells productes artístics més

útils i adequats per a tal objectiu.
Aquest procés, que pretenia eliminar

els afanys transformadors i totes les traces

de cultura crítica anteriors, ya tenir a
l'4,¡nbit artístic catalá unade les seves
primeres fites significatives l'any 1982, en

tant que afectava elements que havien
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I'anomenat procés de moderni¿ació es va
fer a partir d'una esrat¿gia general de

desmobiützació i desmemorització, com
amb una lectura excessivament plana, i

interessadament mediatitzada. d'un context
internacional cada cop més integrat sota
I'igide cultural d'un tardocapitalisme que,
en el terreny cultural. ha estat caracteritzat
per la seva pérdua de sentit históric (4).

A I'Estat espanyol, aquesta situació ya

abragar la prectica totalitat de l'etapa
felipista, i encara ara manté la seva
operativitat, aguditzada per ñous factors
d'ordre polític i socioeconómic, i va
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Jenn)* Hol.ex Sigr on aT^tck ( I9M)

d'entendre els vincles entre i'art i la
societat, com el símbol d'un canvi
qualitatiu profund. Els seus seguidors es

van veufe impotents a l'hora d'intentar
reformular el seu discurs i adequar-lo a les
realitats emergents, no per incapacitat sinó
perqué I'ambient polític dominant li anava
clamorosament en contra. Avui per avui, la
majoria de grans exposicions que

organitzen les institucions, així com

I'univers conceptual des d'on es formulen
valoracions i ani,lisis. acostumen a recollir
de manera desacomplexada, emparats

ideolbgicament pels potents mitjans de

difusió, les posicions criticades pér Cirici,
cosa que, a banda d'evidenciar la feblesa i
la renúncia de les polítiques culturals dels
principals partits. sembla que hauria
d'haver mogut a una reflexió fins ara

inexistent (8). .

AixÍ doncs, podem afirmar que en nom
de la construcció de l'anomenat consens es

propiciava l'oblit conscient del passat. i

s'afavoria l'ús d'uns determinats referents
esl¿lics i ideológics a li que contribuissin a

la progressiva consolidació del nou marc
que s'estava edificant. A tatl d'an¿cdota
significativa, una historiadora que va
intentar fer una tesi doctoral sobre els
grups d'Estampa Popular, m'explicava que
va have¡ de desistir del seu propósit. ja que

en la nova conjuntura, alguns dels atistes
que bavien panicipat en aquella iniciativa
dels anys seixanta no tenien cap interés
que s'estudiés i es difongués aquella part
de la seva trajectdria, atés que havien
interiori¿at uns nous valors que els feien

26 PAPERS  D'ART

marcat histdricament la seva identitat; fou
arran d'una exposició organiuada a

Barcelona per I'Obra Cultural de la Caixa,
una de les principals entitats financeres del
país. Alexandre Cirici va denuncia¡ el
plan§ament homogenei'tzador,
"colonialista", d'aquella mosba, que veia

en paral.lel a altres actituds i iniciatives de

cai¡e annexionista de I'Estat espanyol, ja
que, al seu entendre, trencava la línia de

reconeixement de la pluralitat impulsada
de forma majoritária pel moviment
democrátic catalá (6). També afirmava que
"parlar de "pintura espanyola", jove o

vella, és padar de quelcom inexistent", en

tant que forsava la identihcació mecinica
entre un únic marc administratiu i una
diversitat de dindmiques socioculturals,
censumva I'iotent de "relegar l'art catalá a

un paper de delegació provinciat" i de

mediatitzar "la seva participació a la vida
intemacional" (7).

El nou paradigma cultural, auspiciat
des dels poders institucionals espanyols,
del qual la "movida" seria una de les seves

expressions més cridaneres, frxava la
superficialitat, el divertiment banal, la
manca de compromís étic i el progressiu
encavallament entre art i moda com a

característiques distintives del nou estat de

coses. El desenvolupament d'aquest model
va afavori¡ ['ofuscació cultural de
Barcelona i del seu ámbit d'ioIluéncia,
mentre importants nuclis de decisió
económica es desplagaren a Madrid. La
mort de Cirici, I'any I983, va representar
tant la práctica desaparició d'una forma

veure la passada experiéncia com una cosa
abjecta i digna de ser oblidada, i com una
nosa cap als seus interessos presents i
futurs. Semblantment. a Girona, un assaig

organitzatiu dels setantá, l'Assemblea
Democrática d'Artistes, que recollia
aportacions provinents de I'activisme
conceptual i de les tradicions del realisme
social, i que plantejava noves formes de

relació entre els moviments reivindicatius i
I'acció col.lectiva de¡s artistes, així com
una atenció prefefent per

l'autoorganització del sector i la situació
social dels creadors, fou rápidament
abocada a I'oblit, malgrat ser, tot i les

seves limitacions, una de les principals
experiéncies de construcció d'un bloc
social i cultural fetes mai en aquest país.

En els anys noranta, s'ha passat de la
mundialiuació controlada, aixd és amb
l'existéncia de diversos contrapoders
polítics que atenuaven els efectes de la
polarització i I'alienació econdmica, a la
mundialització desenfrenada a causa de

I'extensió generalitzada d'un
neoliberalisme sense brides (9)- El nou

ordre ha transferit les contradiccions a una

nova escala que, a l'empara de la
postguerra freda, ha fet possible el
sorgiment d'una multiplicitat de focus
cftics. Aquest fel ha generat tant el que

Manuel Costa.Pau anomenava el
creixement del buit interior del capitalisme
medietic, qualificat així en tant que

imbrica els mercáts ñnancers amb les
noves t¿cniques de la informació (10), dins
el qual es multipliquen els seus

modificadors, com l'emergencia, ací i allá,
d'amplis nuclis resistencials davant la
progressiva destrucció de tota mena

d'estructures col.lectives a causa de la seva

incompatibilitat amb I'utopia d'un mercat
pur i perfecte en la seva desregulació.
Segons Pierre Bourdieu, és solament la
permanéncia de les institucions i dels
agents del sistema en vies de

desmantellament, la feina ingent de totes
les categories de treballadors socials, i

I'exercici de totes les formes possibles de

solidaritat, tes que fan que l'ordre social no
s'enfonsi en el caos malgrat el volum
creixent de la població en precari (11). Per
a autors com Joachim Hirsch. el que awi
dia está en jocja no són només mers
problemes de propietat i disribució, sinó,
amb més forga que mai, Ia qüesti§ de
I'autodeterminació i ta llibenat, aixó és les

condicions de la possibilitat de viure i

configurar [a prbpia vida (12).

L assoliment progressiu d'una major
perspectiva ha perm¿s avangar en
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I'observació i ['estudi d'aquest nou model
dominant- La cítica cap a aquesta realitat
s'ha anat fent en termes cada cop més
precisos i concrets, hom ha citat la
descripció del pensament únic, de la
financiarització i [a informatització de

l'economia. del nou paper de les xarxes
electrdniques mundials, del deteriorament

eficácia, i no solament des dels marges, no
solament des de les zones que són objecte
de subordinació, les quals, en cada situació
particular i en cada moment histbric, tenen
uns agents i unes problemAtiques

especilicsl sinó també des d'aquelles
estructures de la societat civil en procés de

degradació. Un conjurt d'ámbits

atomitzadors postmoderns. Raymond
Williams va ensenyar que unl práctica

específica adquireix el seu caricter i

naturalesa en unes condicions
determinades i en relació a altres
práctiques. les quals.'integren en direnor
sistemes significants que alhora formen
part d'un sistema més ampli i general que

els engloba, aixó és un sistema social ([8).
Per tant, el qüestionament de la institució
afi no pot menystenir el fet que aquesta

formació s insereix en un lipu\ concrel i

históricament determinat d'organitzacid
social, de la qual és. en bona part,
expressió.

En definitiva, el que volem fer notar és,

generalitzant, que hi ha nombroses
resposle\ a temes que afecten la mateixa
configuració de ¡'art que només poden
veni¡ de fora del camp de l'art. Per aixd.
les p¿raules d'Edward W. Said esmentades

a f inici d'aquest article resulten
especialment lluminoses ( 19). i reclamen
superar no només les limitacions intemes
de f imbit artístic. sigui 1'elitisme de la
distinció o le' perspectire,. excloents i

endogirmicament concertrades que es

donen en el seu si, sinó la frontera que

separa el nicrocosmos de l art de les

conte.es múltiple. del món r iu i canviant
que confonnen la nostra quotidianitat.

En aquest procés d'obenura, la
necessitat que sectors de l'an i la cultura, al

eosht de capes signiñcatives de població.
passin ajugar un nou paper ol'ensiu davant
els actuals fenomens d'inferiorització i de

desmantellament dels avenqos socials i
polítics. és un senriment compartit per
nombroses veus. No en va, aquesta

dinámica destructiva estén els seus efectes

a la major pan d'espais de la societat. En
efecte. són conegudes les pressions
creixents exercides des de plantejaments
conrenudors ineoliherals. al lelant motius
i excuses varis. perqué els poders públics
deixin dc recolzar ler ¡niciatires ereutires
d'innovació i de recerca artística amb
l objectiu que, també en aquest teneny.
:'igui el rendirnent e.'r,nümic l'únic criteri
discriminado¡. D'altra banda. 1a recessió

experimentada en el mercat de l'art ha
abocat nombrosos agents artístics a

situacions de precarietat. i han aparegut
noves fórmules organitzatives la sola
existéncia de Jes quals ja suposa un progrés
digne d'esment. Enfront d'aquesta situació
general d'involució. Ignacio Ramonet feia,
en un deis seus darrers llibres. la crida
següent: "El model cultural, controlat pels
comerciants, ha lliscat cap a alld
insigniticant, sensacional o vul-gar. Poden

EI creado[ l'¡ntel.lectual, té, certament, Ilocs des d'on
intervenir amb més o menys eficác¡a,

i no solament des dels marges.

d'intervenció que en el context actual
abracen, si més no potencialment, uns

territoris amplíssims, ja que la
periferizació de [a ciutadania no cessa

d'estendre's (16). I encara hauríem
d'afegir-hi la necessária acció en els espais

més centrals, a fi de contribuir a desvelar
els mecanismes de poder mitjanqant els
quals s'estableixen encasellame[ts,
s'imposen jerarquies i es decreten silencis.

Cal tenir present, pe¡b, que les diverses
opcions estétiques, fins i tot les

aparentment més subversives, tenen
tendéncia a imposar-se en el vigent marc
sistémic de l'art com a meres variacions
retdriques, a banda dels objectius teórics
dels seus creadors idels seus promotors, i,
en conseqü¿ncia, propendeixen a integrar-
se en una teLctica baudrillardesca que,
paradoxalment, pot arribar a servir, en els

seus casos més extrems, tant per segrestar
la necessária acció sobre el món ¡eal de

cada dia, com per desarmar la base social
de la dissidéncia a partir del control dels
seus signes. Alui, veiem l'aparent
paradoxa que pafits de govem promouen

exposicions contm el racisme mentre a la
práctica defensen la Llei d'Estrangeria:
sobre a¡t i feminisme, mentre neguen amb
mesures legals el dret de les dones a
decidi¡ sobre el seu cos i tot alló que els

afecta com a persones; o recolzen mostfes
sobre I'art i la sida. mentre retallen els
pressupostos de les seves polítiques socials
i sa¡iti¡ies ( l7). Per tot aixd, per calibrar
adequadamelt el sentit polític d'aquestes
manifestacions pl¿súques, cal parar esment
en les circumstdncies extemes en qué es

manifesten i els usos a qué són sotmeses.

Fins i tot certs plantEaments
suposadament radicals que qüestionen la
instirució an poden resultar inofensius. si

s'esgoten en el seu ámbit d'autonomia
relativa, en la línia de cers discursos
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ininterromput del Sud, de [a
desestabilització ecoldgica del planeta, de

I'extensió de la precarització i I'e¡osió dels
drets socials, de la fabricació del
consenlimenl. elc. Tot plegat. análisis que

cal considerar si es volen posar les.bases

d'esratégies de transformació adequades

al període de la histdria que estem vivint, i
amb capacitat per velebrar en un sen(il
progressista [a multiformitat i la
descentralització de les lluites populars
actuals.

És en aquest marc histdric que

breument hem esbossat on els creadors
amb voluntat crítica, interessats a
modificar les actuals correlacions de forg4
han d'inserir la seva apofació est¿tica,
peró no a la manera d'un heroi romántic o

d'un avantguardista ingenu, aixü és de

forma individualitzada, al marge dels
diferents moviments transformadors de la
societat. i sense una consciéncia clara dels
seus límits. Ha¡ Foster s'hi referia tot
reprenent determinades formulacions
gramscianes a pafir del concepte de
"pr¿ctiques de contrahegemonia' ( l3). Per
la seva banda, Etienne Balibar reclamava,
del món de la creació, la indispensabilitat
d'un art bansgressor que tingués com a

prioritat presentar o representar alló que és

irreconciliable en el conflicte, el vessant
crític i revolucio¡a¡i de la dialéctica (14).

O Pierre Bourdieu al.ludia al vessant

col.lectiu tot pregunrant-se si per fer
accions que siguin alhora simbdlicament
eficaces i políticament complexes,
rigoroses, sense concessions, no caldria
reunir equips on hi hagués investigadors,
artistes, gent del teatre i especialistes de la
comunicació, i mobilitzar així uná forga
equivalent a Ies forces simbdliques que es

Pretén afronta¡ (15).
El creador, I'intel.lectual, té, certament,

llocs des d'on intervenir amb més o menys
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Hdns Haacke, ScÉietatciv¡l: un parc tÉmátic (1995)

restar passius els creadors? Cada vegada
que commocions importants han alterat
radicalment el curs de la história els artisles
han sabut, millor que els sociólegs,
percebre la importi,ncia dels canvis i traduir
en les seyes obras la intensitat de les noves
angoixes. A qué esperen els intel.lectuals
per evitar quela civilització s'enfonsi en la
fascinació del caos?"(20).

Una mena d'intervenció, la que se

sollicita, que va més entlá del paper de
l'artista com a ciuladá conscient, ja que
una de les coses que diferencia un creador
plástic d'una persona del carrer és que la
seva activitat se situa en el terrety del
pensament i [a manipulació de formes,
imatges, sentiments i conceptes. Un
lerreny avui cenúal. lal com ho evidencia
el progressiu, i no gens innocent,
eixamplament de Ia indústria cultural. En
conseqü¿ncia, la seva acció més positiva
sembla que hauria de passar, sense

excloure altres possibilitats, per inserir-se.
des del seu lloc específic i amb tot allb que
li és propi, dins el cor mateix de les

i[quietuds de I'entorn on exerceix la seva
práctica, a fi de transformar les categories
de percelrció i apreciació del món social i,
amb aixb, del mateix món social (21), en la
perspectiva d'afavorir l'advenimenl d'una
aut¿ntica societat política, superadora de la
tenebra economicista, l'exclusió social i les

diferents situacions minoritzadores. O,
segons apunta Steyen Connor, una actuació
tendent a forjar formes noves i més

integndores de col.lectivitat ética (22).

I )El conceptc "ñons de I'an" és de Howard S.

Becker, el qual s'ha cen¡ra! en I'cstudi de les divers€s
formes d'organització que es donen cn el marc dc
I'activitat anfstica. S€gons cl¡, hi ha difcrcnts mons de

I'art (el dels professionals integrats, el de I'an
popular, él dels franctiradors i el de I'art naio,

Fla¡n¡üarioÍ. Pa¡ls 19E8,

2)8. W. SAID, Opponents, oudi.nces, constitu¿nces
and coññunity, ¡ W. J. T. MITCHEL, ed., fá¿
politics oÍ iñterp¡etotion, Uoivcrsity of Chicago
Press, Chicago 1983, pp.3¡-32.
3)ARISTÓTIL, Retó¡ica. Po¿tica, Ed. Laia, Barn.
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