L'aportacié de Hans Haacke
no e€s mes politica que la de
Julian Schnabel, ni la de
Jenny Holzer que la de Jeff
Koons, ni la de Marcel
Broodthaers que la de
Lucian Freud.

Fotomuntage (1988) de Marcel Dalmau per a un
cartell de l'esquerra extraparlamentaria.

La seva afixacié al carrer comportia nombroses
retencions per part de la policia estatal.
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ART | POLITICA

Del mon i del mon de I'art

Narcis Selles

Hi ha un conegut reduccionisme de
profund contingut ideoldgic que limita el
caracter politic de I'art a aquells casos en
que es déna un giiestionament més o
menys explicit dels models i valors
establerts, com si la resta de productes
artistics, des dels més subtils i indirectes
fins als que reprodueixen incansablement
la 1ogica dominant fossin asignificatius des
d’aquest punt de vista. I, certament, no és
aixo. L'aportaci6 de Hans Haacke no és
més politica que la de Julian Schnabel, ni
la de Jenny Holzer que la de Jeff Koons, ni

la de Marcel Broodthaers que la de Lucian
Freud. Aquest tret és important tenir-lo
present, perqué encara ara no €s estrany
I’exercici cinic de condemnar, des d’una
pretés i immaculat essencialisme, les
opcions critiques pel simple fet de ser-ho,
fins al punt d’obviar els usos lingiiistics
innovadors i el complex treball formal i de
sentit que algunes d’aquestes obres posen
en circulacié. Un fenomen semblant passa
amb les idees i valoracions sobre 1’art,
sigui en el terreny del pensament, de la
critica o de la historiografia. Douglas
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Crimp no és més politic que Clement
Greenberg, ni Jurgen Habermas que Hilton
Kramer, ni Catherine David que Jan Hoet.
Simplement, representen punts de vista
que, en molts aspectes, i al marge de la
valua i la coheréncia que puguin tenir les
propostes concretes que inspiren, se situen,
dins el marc de la seva disciplina, en
camps d’interessos diferents, fins i tot
oposats. [ el mateix podriem dir del
programa expositiu d’una galeria o un
centre d’art, de la forma de presentacié
d’una manifestacioé plastica, o, en fi, de la
linia d'una publicacio artistica. En aquest
terreny, tot significa politicament. Aquesta
constatacié, que cal recordar sempre que
calgui, il-lustra el fet que els mons de 1’art
(1), en la seva diversitat, no fan més que
expressar de forma mediatitzada la
multiplicitat de forces, tendéncies i
conflictes que es troben a la societat. Un
aspecte important, tractat per Edward W.
Said (2), 1 que reprendrem més endavant,
té a veure amb la fase posterior del
diguem-ne procés de formalitzacid, la que
afecta la connexié d’aquelles aportacions
suposadament més compromeses amb la
praxis politica i social, ja que la simple
adopcid d’una perspectiva critica no en
garanteix, automaticament, la validesa
pragmatica.

Una de les causes de I’apreciacid
enganyosa i limitada que mereixen certes
obres en relaci6 a allo politic, té a veure,
possiblement, amb la tendéncia a la
naturalitzacié que experimenten aquelles
manifestacions simboliques que no entren
en contradiccié amb el sentit comu i la
visio de la realitat hegemonics, ja Aristotil
es referia a certa mena de poetes que no
parlen ni per dir la veritat, ni per millorar
les coses, sind perque s’escau de dir-les
d’una determinada manera (3), en tant que
és la forma usual, recomanable o adient de
fer-ho. Aixi, podriem considerar que
només 1’art que planteja algun tipus de
tensié amb aquest ordre, és percebut com a
politic, mentre que la resta tindria assignat
un estatut, fal-lag, de neutralitat.

En relacié al que portem dit, recordo un
inici de debat que vaig tenir a la premsa, en
la segona meitat dels vuitanta, amb un
escriptor gironi que em retreia, ofes, que
hagués gosat defensar la imbricacio de |’art
amb opcions d’alliberament, un lligam
present en nombroses manifestacions
contemporanies del més alt interes estétic.
Ell, afirmava, “només volia fer art”, i
pretenia decretar, de forma prescriptiva, la
validesa totalitzant i exclusivista de la seva
optica. L'actitud ideoldgica, no
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Salvem la Devesa (1976), instal-lacio de I’Assemblea Democratica d'Artistes de Girona.

necessariament perversa, d’aquell autor,
per a qui calia esporgar de 1'art certes
fomes “impures” de relacié amb la realitat,
reflectia un punt de vista ampliament
majoritari que va afectar totes les
disciplines creatives. Una actitud de
replegament que s’ha de relacionar tant
amb les especificitats historiques locals, en
que la derogacié del franquisme i

Daltra banda, I'esfor¢ per
construir un mercat
espanyol de l'art tendia a
privilegiar aquells productes
artistics meés utils i adequats
per a tal objectiu.

I’anomenat procés de modernitzacid es va
fer a partir d’una estratégia general de
desmobilitzacié i desmemoritzacid, com
amb una lectura excessivament plana, i
interessadament mediatitzada, d'un context
internacional cada cop més integrat sota
I’¢gide cultural d’un tardocapitalisme que,
en el terreny cultural, ha estat caracteritzat
per la seva pérdua de sentit historic (4).

A I'Estat espanyol, aquesta situacié va
abracar la practica totalitat de I’etapa
felipista, i encara ara manté la seva
operativitat, aguditzada per nous factors
d’ordre politic i socioeconomic, 1 va

afectar profundament els diversos sectors i
ambits de la societat. En el seu substrat
social, les mesures claus que
caracteritzaren aquell periode incloien,
segons James Petras, la liberalitzacio dels
mercats, la privatitzacié d’empreses
publiques i bancs, 1’aprofundiment de la
insercio de |'estat en la divisié
internacional del treball i la lliure
convertibilitat i flexibilitzacié del mercat
laboral. Unes mesures que, segons
I'analista, van generar un debilitament de
I’organitzacié social, un augment de la
inseguretat laboral, menys autonomia °
personal, major dependéncia familiar i
unes fosques perspectives de futur per als
joves (5).

En I’ambit artistic, la tesi dominant
definia alld adient, la reniincia a qualsevol
mena de plantejament estetic que anés més
enlla del seu redos particular i de
'individualisme del creador. L’ artista,
I'intel-lectual, s’havia de recloure en la
seva closca, desoir les veus discoles i
deixar que, en nom de 'eficicia, els
experts, al servei d’interessos no gens
abstractes, prenguessin les decisions.
D’altra banda, I’esforg per construir un
mercat espanyol de I’art tendia a
privilegiar aquells productes artistics més
ttils i adequats per a tal objectiu.

Aquest procés, que pretenia eliminar
els afanys transformadors i totes les traces
de cultura critica anteriors, va tenir a
I’ambit artistic catala una de les seves
primeres fites significatives I’any 1982, en
tant que afectava elements que havien
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Jenny Holzer, Sign on a Truck (1984).

marcat historicament la seva identitat; fou
arran d’una exposici6 organitzada a
Barcelona per I'Obra Cultural de la Caixa,
una de les principals entitats financeres del
pais. Alexandre Cirici va denunciar el
plantejament homogeneitzador,
“colonialista”, d’aquella mostra, que veia
en paral-lel a altres actituds i iniciatives de
caire annexionista de 1’Estat espanyol, ja
que, al seu entendre, trencava la linia de
reconeixement de la pluralitat impulsada
de forma majoritaria pel moviment
democritic catala (6). També afirmava que
“parlar de “pintura espanyola”, jove o
vella, és parlar de quelcom inexistent”, en
tant que forcava la identificacié mecanica
entre un tinic marc administratiu i una
diversitat de dinamiques socioculturals,
censurava I'intent de “relegar 1’art catala a
un paper de delegaci6 provincial” i de
mediatitzar “la seva participacié a la vida
internacional” (7).

El nou paradigma cultural, auspiciat
des dels poders institucionals espanyols,
del qual la “movida” seria una de les seves
expressions més cridaneres, fixava la
superficialitat, el divertiment banal, la
manca de compromis étic i el progressiu
encavallament entre art i moda com a
caracteristiques distintives del nou estat de
coses. El desenvolupament d’aquest model
va afavorir | ofuscacié cultural de
Barcelona i del seu ambit d’influéncia,
mentre importants nuclis de decisié
economica es desplagaren a Madrid. La
mort de Cirici, I’any 1983, va representar
tant la practica desaparicié d’una forma
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d’entendre els vincles entre 'art i la
societat, com el simbol d’un canvi
qualitatiu profund. Els seus seguidors es
van veure impotents a I"hora d’intentar
reformular el seu discurs i adequar-lo a les
realitats emergents, no per incapacitat sin
perqueé 1’ambient politic dominant li anava
clamorosament en contra. Avui per avui, la
majoria de grans exposicions que
organitzen les institucions, aixi com
I’'univers conceptual des d’on es formulen
valoracions i analisis, acostumen a recollir
de manera desacomplexada, emparats
ideologicament pels potents mitjans de
difusid, les posicions criticades per Cirici,
cosa que, a banda d’evidenciar la feblesa i
la rentincia de les politiques culturals dels
principals partits, sembla que hauria
d’haver mogut a una reflexio fins ara
inexistent (8).

Aixi doncs, podem afirmar que en nom
de la construcci6 de I’anomenat consens es
propiciava 1 oblit conscient del passat, i
s'afavoria 1'ds d’uns determinats referents
estetics i ideologics a fi que contribuissin a
la progressiva consolidacié del nou marc
que s’estava edificant. A tall d’anécdota
significativa, una historiadora que va
intentar fer una tesi doctoral sobre els
grups d’Estampa Popular, m’explicava que
va haver de desistir del seu proposit, ja que
en la nova conjuntura, alguns dels artistes
que havien participat en aquella iniciativa
dels anys seixanta no tenien cap interés
que s’estudiés i es difongués aquella part
de la seva trajectoria, atés que havien
interioritzat uns nous valors que els feien

veure la passada experiéncia com una cosa
abjecta i1 digna de ser oblidada, 1 com una
nosa cap als seus interessos presents i
futurs. Semblantment, a Girona, un assaig
organitzatiu dels setanta, 1’ Assemblea
Democratica d’ Artistes, que recollia
aportacions provinents de |’activisme
conceptual i de les tradicions del realisme
social, i que plantejava noves formes de
relacié entre els moviments reivindicatius i
"accid col-lectiva dels artistes, aixi com
una atencié preferent per
I’autoorganitzacid del sector i la situacié
social dels creadors, fou rapidament
abocada a I’oblit, malgrat ser, tot i les
seves limitacions, una de les principals
experiéncies de construccié d’un bloc
social i cultural fetes mai en aquest pais.
En els anys noranta, s’ha passat de la
mundialitzacid controlada, aix0 és amb
I’existéncia de diversos contrapoders
politics que atenuaven els efectes de la
polaritzacié i I’alienacié econdmica, a la
mundialitzacié desenfrenada a causa de
I’extensié generalitzada d’un
neoliberalisme sense brides (9). El nou
ordre ha transferit les contradiccions a una
nova escala que, a I'’empara de la
postguerra freda, ha fet possible el
sorgiment d’una multiplicitat de focus
critics. Aquest fet ha generat tant el que
Manuel Costa-Pau anomenava el
creixement del buit interior del capitalisme
mediatic, qualificat aixi en tant que
imbrica els mercats financers amb les
noves técniques de la informacié (10), dins
el qual es multipliquen els seus
modificadors, com I’emergencia, aci i alla,
d’amplis nuclis resistencials davant la
progressiva destruccié de tota mena
d’estructures col-lectives a causa de la seva
incompatibilitat amb 1'utopia d’un mercat
pur i perfecte en la seva desregulacio.
Segons Pierre Bourdieu, és solament la
permaneéncia de les institucions i dels
agents del sistema en vies de
desmantellament, la feina ingent de totes
les categories de treballadors socials, i
I’exercici de totes les formes possibles de
solidaritat, les que fan que I'ordre social no
s'enfonsi en el caos malgrat el volum
creixent de la poblaci6 en precari (11). Per
a autors com Joachim Hirsch, el que avui
dia esta en joc ja no s6n només mers
problemes de propietat i distribucid, sin6,
amb més forca que mai, la qiiestié de
I’autodeterminacid i la llibertat, aixo és les
condicions de la possibilitat de viure i
configurar la propia vida (12).
L’assoliment progressiu d’una major
perspectiva ha permes avancar en
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I’observacié i I'estudi d’aquest nou model
dominant. La critica cap a aquesta realitat
s’ha anat fent en termes cada cop més
precisos i concrets, hom ha citat la
descripci6 del pensament tinic, de la
financiaritzacid i la informatitzacio de
I’economia, del nou paper de les xarxes
electroniques mundials, del deteriorament

eficacia, i no solament des dels marges, no
solament des de les zones que son objecte
de subordinacid, les quals, en cada situacid
particular i en cada moment historic, tenen
uns agents i unes problematiques
especifics; sind també des d’aquelles
estructures de la societat civil en procés de
degradacié. Un conjunt d’ambits

El creador, I'intel-lectual, te, certament, llocs des d’on
intervenir amb més o menys eficacia,
i no solament des dels marges.

ininterromput del Sud, de la
desestabilitzacio ecologica del planeta, de
I’extensié de la precaritzacid i ’erosi6 dels
drets socials, de la fabricacio del
consentiment, etc. Tot plegat, analisis que
cal considerar si es volen posar les-bases
d’estrategies de transformacié adequades
al periode de la historia que estem vivint, i
amb capacitat per vertebrar en un sentit
progressista la multiformitat i la
descentralitzaci6 de les lluites populars
actuals.

Es en aquest marc historic que
breument hem esbossat on els creadors
amb voluntat critica, interessats a
modificar les actuals correlacions de forca,
han d’inserir la seva aportacid estética,
perd no a la manera d’un heroi romantic o
d’un avantguardista ingenu, aixo és de
forma individualitzada, al marge dels
diferents moviments transformadors de la

societat, i sense una consciéncia clara dels

seus limits. Hal Foster s’hi referia tot
reprenent determinades formulacions
gramscianes a partir del concepte de
“practiques de contrahegemonia” (13). Per
la seva banda, Etienne Balibar reclamava,
del mon de la creacid, la indispensabilitat
d’un art transgressor que tingués com a
prioritat presentar o representar allo que és
irreconciliable en el conflicte, el vessant
critic i revolucionari de la dialéctica (14).
O Pierre Bourdieu al-ludia al vessant
col-lectiu tot preguntant-se si per fer
accions que siguin alhora simbolicament
eficaces i politicament complexes,
rigoroses, sense concessions, no caldria
reunir equips on hi hagués investigadors,
artistes, gent del teatre i especialistes de la
comunicacid, i mobilitzar aixi una forga
equivalent a les forces simboliques que es
pretén afrontar (15).

El creador, I'intel-lectual, té, certament,
llocs des d’on intervenir amb més o menys
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d’intervencié que en el context actual
abracen, si més no potencialment, uns
territoris amplissims, ja que la
periferitzacié de la ciutadania no cessa
d’estendre’s (16). I encara hauriem
d’afegir-hi la necessaria accié en els espais
més centrals, a fi de contribuir a desvelar
els mecanismes de poder mitjancant els
quals s’estableixen encasellaments,
s’imposen jerarquies i es decreten silencis.
Cal tenir present, pero, que les diverses
opcions estetiques, fins i tot les
aparentment més subversives, tenen
tendéncia a imposar-se en el vigent marc
sistémic de I’art com a meres variacions
retoriques, a banda dels objectius teorics
dels seus creadors i dels seus promotors, i,
en conseqiiéncia, propendeixen a integrar-
se en una tactica baudrillardesca que,
paradoxalment, pot arribar a servir, en els
seus casos meés extrems, tant per segrestar
la necessaria accid sobre el mén real de
cada dia, com per desarmar la base social
de la dissidéncia a partir del control dels
seus signes. Avui, veiem |’aparent
paradoxa que partits de govern promouen
exposicions contra el racisme mentre a la
practica defensen la Llei d’Estrangeria;
sobre art i feminisme, mentre neguen amb
mesures legals el dret de les dones a
decidir sobre el seu cos i tot allo que els
afecta com a persones; o recolzen mostres
sobre I’art i la sida, mentre retallen els
pressupostos de les seves politiques socials
i sanitaries (17). Per tot aixo, per calibrar
adequadament el sentit politic d’aquestes
manifestacions plastiques, cal parar esment
en les circumstancies externes en queé es
manifesten i els usos a qué sén sotmeses.
Fins 1 tot certs plantejaments
suposadament radicals que qiiestionen la
institucié art poden resultar inofensius, si
s’esgoten en el seu ambit d’autonomia
relativa, en la linia de certs discursos

atomitzadors postmoderns. Raymond

‘Williams va ensenyar que una practica

especifica adquireix el seu caracter i
naturalesa en unes condicions
determinades i en relacio a altres
practiques, les quals s’integren en diversos
sistemes significants que alhora formen
part d’un sistema més ampli i general que
els engloba, aix0 és un sistema social (18).
Per tant, el giliestionament de la institucio
art no pot menystenir el fet que aquesta
formaci6 s’insereix en un tipus concret i
historicament determinat d’organitzacio
social, de la qual és, en bona part,
expressio.

En definitiva, el que volem fer notar és,
generalitzant, que hi ha nombroses
respostes a temes que afecten la mateixa
configuracié de Iart que només poden

~ venir de fora del camp de I'art. Per aixo,

les paraules d’Edward W. Said esmentades
a I'inici d’aquest article resulten
especialment lluminoses (19), i reclamen
superar no només les limitacions internes
de I’ambit artistic, sigui I'elitisme de la
distincio o les perspectives excloents 1
endogamicament concentrades que es
donen en el seu si, sind la frontera que
separa el microcosmos de I'art de les
conteses multiples del mén viu i canviant
que conformen la nostra quotidianitat.

En aquest procés d’obertura, la -
necessitat que sectors de 'art i la cultura, al
¢costat de capes significatives de poblacio,
passin a jugar un nou paper ofensiu davant
els actuals fenomens d’inferioritzacié i de
desmantellament dels avencos socials i
politics, és un sentiment compartit per
nombroses veus. No en va, aquesta
dinamica destructiva estén els seus efectes
a la major part d’espais de la societat. En
efecte, son conegudes les pressions
creixents exercides des de plantejaments
conservadors i neoliberals, al-legant motius
i excuses varis, perque els poders piiblics
deixin de recolzar les iniciatives creatives
d’innovacio i de recerca artistica amb
I’ objectiu que, també en aquest terreny,
sigui el rendiment econdmic 1’dnic criteri
discriminador. D’altra banda, la recessié
experimentada en el mercat de I’art ha
abocat nombrosos agents artistics a
situacions de precarietat, i han aparegut
noves formules organitzatives la sola
existéncia de les quals ja suposa un progrés
digne d’esment. Enfront d’aguesta situacio
general d’involucid, Ignacio Ramonet feia,
en un dels seus darrers llibres, la crida
segiient: “El model cultural, controlat pels
comerciants, ha lliscat cap a allo
insignificant, sensacional o vulgar. Poden
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restar passius els creadors? Cada vegada
que commocions importants han alterat
radicalment el curs de la historia els artistes
han sabut, millor que els socidlegs,
percebre la importancia dels canvis i traduir
en les seves obras la intensitat de les noves
angoixes. A que esperen els intel-lectuals
per evitar que la civilitzaci6 s’enfonsi en la
fascinaci6 del caos?”’(20).

Una mena d’intervencio, la que se
sol-licita, que va més enlla del paper de
I’artista com a ciutada conscient, ja que
una de les coses que diferencia un creador
plastic d’una persona del carrer és que la
seva activitat se situa en el terreny del
pensament i la manipulacié de formes,
imatges, sentiments i conceptes. Un
terreny avui central, tal com ho evidencia
el progressiu, i no gens innocent,
eixamplament de la inddstria cultural. En
conseqiiéncia, la seva accié més positiva
sembla que hauria de passar, sense
excloure altres possibilitats, per inserir-se,
des del seu lloc especific i amb tot alld que
li és propi, dins el cor mateix de les
inquietuds de |’entorn on exerceix la seva
practica, a fi de transformar les categories
de percepcid i apreciacié del mén social i,
amb aixo, del mateix mon social (21), en la
perspectiva d’afavorir I’adveniment d’una
auténtica societat politica, superadora de la
tenebra economicista, 1’exclusio social i les
diferents situacions minoritzadores. O,
segons apunta Steven Connor, una actuacio
tendent a forjar formes noves i més
integradores de col-lectivitat ética (22).
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