son més subtils a la vegada que con-
tundents. Si anteriorment sota la ca-
pa d’ironia podiem entreveure una
forta densitat poética, ara aquesta
ha passat a primer pla. Una carrega
poectica que adquireix tota la seva
forca en la simplicitat de I'accio. La
performance de B.Z. manté una in-
tensitat continguda des de la qual
esclaten els discursos. Pero sempre
se’'ns escapa una mica d’aire...
Parlar d’art és parlar sobre el buit.

David G. Torres

J. CORREDOR-
MATHEOS,
A SEGONA MEITAT DEL
SEGLE XX

(dins Historia de I’Art Catala, volum
IX, Ed. 62, Barcelona, 1996.)

Fa pocs mesos que ha sortit al ca-
rrer el darrer volum de la Historia de
l'art calala. Una col-leccioé formada
per nou llibres, caracteritzats per
una presentacio molt acurada i amb
il-lustracions de gran qualitat, que
ha sabut compaginar el nivell
d’exigéncia amb el d’accessibilitat,
cosa que fa que resulti atil a estu-
dios i atractiva per a una franja so-
cial prou amplia interessada en te-
mes culturals. El conjunt de 'obra
recull les aportacions d’alguns dels
més destacats historiadors 1 artigrafs
del pais, i pretén oferir una visio de
sintesi de les principals manifesta-
cions artistiques generades al llarg
dels segles en una part de I'ambit
geografic catala. En concret, d’aque-
lla zona que segons I'actual divisio
espanyola del territori correspon a
I'autonomia quadriprovincial catala-
na. Amb aixo volem fer notar una
primera limitacié de la proposta, la
seva supeditacié a un marc que no
és estrictament cultural, i que tam-
poc obeeix a un plantejament de ba-
se cientifica, sino que respon basica-
ment a un criteri administratiu, ja
que I'art catala i les seves dinami-
ques depassen, i han depassat, les
fronteres provincials, autonomiques
i estatals fixades pel poder politic.
En efecte, no té gaire sentit parlar
d’art catala contemporani i no pren-
dre en consideracio obres com les
d’Aristides Maillol o Andreu Alfaro,

er esmentar dos noms emblematics
ocalitzats fora dels limits estricta-
ment catalans, i bandejar, per tant,
el substrat sociocultural que n’expli-
ca I'’emergencia.

Aquesta forma de parcialitzacio
entra en conflicte i dificulta la inte-
rrelacio amb altres practiques so-
cials que mantenen 1 han mantin-
gut una estreta vinculacié amb la
dinamica artistica, alhora que gene-
ra fortes contradiccions en el te-
rreny historiografic. Aixi, per exem-
ple, mentre la historiografia de la li-
teratura catalana assumeix tot I'am-
bit territorial que li és propi, i, en
consequéncia, estudia els diferents
corrents estetics al llarg i ample del
marc que els dona coheréncia, la
historiografia de I'art ha tendit a un
particularisme limitador. Aquesta
orientacié regionalitzadora, instau-

rada fonamentalment arran de la fi-
xaci6 del model d’estat.vigent, ha
trencat la tradicié en qué s’inserien
les aportacions globalitzadores d'al-
guns dels més interessants i inquiets
estudiosos com Alexandre Cirici i
Pellicer, a la memoria del qual, i de
Cesareo Rodriguez-Aguilera, es de-
dica per cert el volum objecte
d'aquesta recensio; o enfocaments
expositius com els de la mostra Art
modernitat als Paisos Catqlans, cele-
brada a Berlin I'any 1978, que re-
collia els planteigs del Congrés de
Cultura Catalana.

A més, mentre en el terreny
historic general es va avancant cap a
perspectives que prenen en consi-
deraci6 tot I'ambit catala, sigui com
a punt de partida o com a fase supe-
riors dels plantejaments parcials, en
el terreny estrictament artistic es
continua mantenint una visio re-
ductora. Aquest desajustament in-
terdisciplinari evidencia la per-
sisténcia d’una situacié de minoritat
cultural, que cal superar si realment

-s’aspira a situar la produccio

intel-lectual i cientifica catalana en
un marc de normalitat i en una via
universalista, aixo €s, no subalterna.

Amb tot el que portem dit no vo-
lem negar la legitimitat i els possi-
bles valors d'un enfocament centrat
en un ambit fragmentat, pero pen-
sem que a efectes del necessari ri-
gor analitic caldria, si més no, acla-
rir convenientment les bases del tre-
ball i fixar adequadament el seu ob-
jecte d’estudi, a fi d’evitar possibles
tergiversacions i malentesos.

La valoracio precedent esta
adrecada més al plantejament gene-
ral de la col-leccié que no pas a la
feina concreta dels analistes, que, si
es vol, no han fet més que donar
compliment a un encarrec. Ara, des
d’un punt de vista estrictament edi-
torial, tampoc no volem deixar de
fer constar 'aparent paradoxa que
suposa renunciar a una part del seu
mercat potencial.

L’autor del volum que tractem
en el present comentari és ]J.
Corredor-Matheos, un dels grans
noms de la critica i de la historia de
I'art als Paisos Catalans. Una perso-
na que, a més d’haver realitzat tre-
balls imprescindibles per compren-
dre la nostra contemporaneitat ar-
tistica, ha tingut un paper destacat
en nombroses experiéncies genera-
des des del mén de la creacio.

El llibre en qliestié, que porta
per titol La segona meitat del segle-XX,
després d’unes breus referéncies a
la immediata postguerra, arrenca.a
partir dels primers senyals de reno-
vacié artistica a mitjan quaranta i
arriba practicament fins als nostres
dies. Cal fer notar que 1'adopcio
d’aquest marc cronologic ha com-
portat un encavallament amb el vo-
lum anterior, Lépoca de les avani-
guardes (1917-1970), obra de
Francesc Miralles. Aixo fa que entre
un i altre text hi hagi una relacié
una mica problematica, de de-
pendéncia en uns casos, de volgut
distanciament en uns altres, la qual
cosa no ajuda a fixar amb prou pro-
pietat 'autonomia de I'obra que
ressenyem. Al nostre entendre, hau-
ria estat molt més interessant cen-
trar ’estudi en el darrer quart de
segle i aprofundir-ne I'analisi.

L’enfocament que es déna al
treball parteix d'un tracte desigual
per a les diverses practiques artisti-
ques; aixi, mentre les manifesta-
cions tradicionals (pintura, dibuix,
gravat, escultura) i, en part, I'art al-
ternatiu, s’han estructurat en dife-
rents apartats en funcio de periodes
historics especifics, cada una de les
anomenades “altres arts plastiques”
(ceramica, joieria, esmalt, tapis,
etc.), I'arquitectura, el disseny i la
fotografia, s’han estudiat al marge

de la dinamica general, en marcs
temporals que’abracen la totalitat
del quasi mig segle i, a més, han re-
but un nivell d’atencié molt menys
exhaustiu que la resta. Aixo permet
interpretacions varies, i una de les
possibles féra apuntar una certa
perspectiva jerarquitzadora, en el
sentit de privilegiar unes disciplines
per sobre d'unes altres, i aillacionis-
ta, quant a desvincular manifesta-
cions estretament relacionades.

Del llibre de Corredor-Matheos,
s’ha de reconéixer 'esfor¢c en la fi-
xacio d'un elevat nombre d’artistes
plastics, el treball de catalogacio
d’exposicions i experiéncies, l'in-
tent d’ordenar autors i obres en
funcio de criteris fonamentalment
estilistics, cronologics i disciplinaris,
el rescat de determinats textos cri-
tics que restaven en l'oblit, i, en fi,
el molt important recull d’informa-
ci6 que conté el llibre. I també s’ha
de tenir en compte la dificultat de
caracteritzar un periode tan recent,
i mancat per tant dels treballs de
base necessaris a partir dels quals
assajar una lectura global. Pero al
costat de tots aquests aspectes que
cal saber valorar adequadament,
hem de constatar la feblesa meto-
dologica de la proposta sobretot pel
que fa al seu vessant més historic, la
qual cosa limita extraordinariament
el sentit i I'abast del llibre. En efec-
te, el text de Corredor recopila da-
des, acumula noms, i sobretot prac-
tica un acurat i insistent descriptivis-
me, perd no acostuma a explicar-
nos com tot aixo es relaciona amb
el seu entorn social, politic, ideolo-
gic o cultural més immediat. Per
dir-ho breument, el treball d’inven-
tari tendeix a substituir el de recer-
ca historica.

En general, Corredor se centra
en obres d'autors individuals i les
relaciona amb aportacions d’altres
autors que hi presenten graus d’afi-
nitat formal. Aquest procediment,
pero, tot i el seu interes, resulta ex-
cessivament reduccionista, ja que
no sempre allo que historicament
vincula una obra amb una altra és
aquest tipus de coincidéncia, i apli-
cat d’'una manera sistematica esdeve
una expressio de mecanicisme, in-
capag d’explicar la complexitat real.

Més enlla de I'atencio a la mera
individualitat i a la caracteritzaci6
formalista de 1’obra, hi ha altres fac-
tors que a la nostra manera de veu-
re hauria calgut tenir en compte
per superar la dispersio i avancar en
el coneixement de la realitat histori-
ca, com ara l'analisi dels continguts
esteticoideologics que intentaven
posar en joc els diferents grups i
col-lectius d’artistes, aixi com les in-
terrelacions entre ells; 'estudi dels
canals d’exposicio i de les diverses
plataformes culturals; el paper de
les institucions; els nexes i les imbri-
cacions de les manifestacions artisti-
ques amb processos de canvi més
globals i amb altres ambits de la su-
perestructura; el sentit dels princi-
pals concursos, cicles i biennals
d’art; el seguiment de les diverses
opcions que va prenent la critica ar-
tistica i la manera com es vincula
amb la practica de I'art; I'analisi de
les revistes que impulsen o en qué
participen els artistes; etc.

Un dels efectes del punt de vista
adoptat és una certa sensacié de
confusio, de la qual el mateix
Corredor-Matheos és conscient, per
bé que en els casos en qué ja hi ha
un coixi significatin d’estudis previs
aixo no resulta tan evident, En re-
sum, doncs, un llibre que, malgrat
les aportacions meritories que rea-
litza, no acaba de respondre a les
expectatives creades, ni a la capaci-
tat reconeguda del seu autor.

Narcis Selles
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