NARCIS SELLES

Premodernitat cultural
a la Girona d'ara

L'nic museu d'art

de la ciutat té una
concepcié de fons que
en rigor cal qualificar

/o :
a uns dies ha estat no-
ticia a la premsa local
la presumpta accié de

censura per part del Bisbat de
Girona de l'obra d'un autor
plastic exposada al Museu d'Art.
Perd més enlla de la discussié
sobre si realment va existir o no
aquesta actuacio, crec que féra
més productiu encetar una re-
flexié sobre les limitacions es-
tructurals d'aquesta institucio,
derivades de les seves de-
pendéncies i del model pericli-
tat en qué s'assenta, que inevi-
tablement condicionen la linia
cultural que s'hi impulsa.

Per entendre el sentit d'a-
questa valoraci6 farem un breu
apunt historic per recordar, ci-
tant Lewis Biggs, que el tret més
significatiu que marca la crea-
¢i6 del museu modern ve donat
per la proclamaci6 de la seva
propietat pablica. En efecte, tot
ique el model inicial era una re-
plica secular del de P'església, i
entre els seus objectius centrals
també hi havia la voluntat d'a-
pilar coneixements i d'eviden-
ciar un poder, el seu proposit i
sentit eren diametralment dife-
rents ja que s'ajustaven al nou
‘ordre instaurat arran del procés
d'’hegemonia burgesa. Aixi en-
front dels valors, jerarquies i es-
tructura social caracteristics de
I'Antic Reégim, els quals ator-
gaven a l'església el control i la
possessid de la institucié mu-
sea} 1-dels béns que acollia, la
instauracié del museu modern
va suposar un deslliurament del

. tutelatge i dels dogmes religio-
SOS per passar a representar la
comunitat de ciutadans.

Aquiesta caracteristica deter-

_ minant dels museus moderns
no esdéna, ara com ara, al Mu-
seu d'Art de Girona, ni tan sols
en alld que té a veure amb les
seves exposicions temporals o

* en les voluntaristes aproxima-
cions ala contemporaneitat ar-
tistica, ja que els efectes derivats
de la seva pertinenca eclesias-
tica en mediatitzen, directament

o indirecta, la dinamica. I ja no
cal parlar de la distancia existent
envers els nous models generats
arran del transit cap a la postmo-
dernitat, que han suposat trans-

formacions inédites en el caracter

ila funci6 de la institucio.
~ Sifem aquesta constatacié no és
amb1'anim de criticar I'actitud del

bisbat,ja que ha jugat un paper de -

supléncia que cal valorar adequa-
dament, ni els quadres técnics del
museu, que han mostrat la seva efi-
ciéncia 1 el seu desig d'obertura,
sind més aviat la desidia dels po-
litics responsables, mancats de vo-
luntat per modificar un estat evi-
dent de dessincronia historica.
Aquesta situacié fa que I'inic mu-

seu d’art de la ciutat respongui,
en bona mesura, a una concepcié

“de fons que, en rigor, caldria qua-

lificar de premoderna, malgrat]'as
d'estrategies i recursos actualitzats.
La insostenibilitat d'aquest fet se'ns
fara més evident si pensem que si
s'apliqués aquest model museis-
tic al'ambit de I'ensenyament ens
trobariem sense escola publica i
amb només escola privada con-
certada, investida, a més, del dret
d'admissié.

Aquesta realitat subjacent es ve
mantenint de temps i sembla que
tothom ha tendit a obviar-la. Una
situacié que, a la practica, impos-
sibilita que certs plantejaments ar-

tistics d'interes puguin trobar aco-.

de premoderna

Fins i tot I'exposicié
d'un autor materialista
com Enric Marques té
un apartat que es diu
«De la pell a I'anima»

Hida en aquesta institucié, que, d'al-
tra banda, no ho oblidéssim pas,
s'alimenta de fons publics. Per
exemple, practicament cap de les
excel-lents i revulsives exposicions

‘que s'han celebrat al recentment -

creat Espai d'Art Contemporani de
Castellé de la Plana, una iniciati-

va modelica del govern valencia,
seria assumible pel Museu d'Art de
Girona a causa de les tematiques
presentades i del punt de vista
adoptat. Un fet que, entre altres co-
ses, evidencia que en el terreny de
les politiques artistiques el retard

. del conservadorisme nostrat es tro-

ba a anys lum fins i tot de la dre-
ta espanyola.

I, abanda de tot alld que no s’ha
fet, ni es fara, al Museu d'Art, cal-
dria preguntar-se per I'orientacié
ideologica d'alld que s'ha fet. Es a

"dir, fins a quin punt el model des- -

fasat en qué s'apuntala ha condi-
cionat, ni que sigui inconscient-
ment, el caracter de les interven-

cions dels artistes convidats, la tria -

dels temes de les grans exposicions
anuals que s'hi vénen celebrant, o
la perspectiva diguem-ne intimis-
ta, culturalistaiidealitzadora que,
en general, les ha caracteritzat. O,
més concretament, el fet que una
mostra inspirada enVirginia Wo-
olf, una dona que va saber tren-
car tabus sexistes, refusés explici-
tament incloure enfocaments fe-
ministes. O la caracteritzacié
espiritualista amb que tendeixen a
presentar-se les més diverses ma-
nifestacions artistiques, d'Agusti

Pera Planells: 'anima a La cambra
propia, entesa significativament

com el refugi on es detura l'anima.
Fins i tot]'exposicié d'un autor ex-
plicitament materialista com En-
ric Marques arriba a tenir un apar-
tat que es diu De la pell a l'anima.

Aquesta retorica idealista es re-
troba en altres iniciatives vehicu-
lacies des d'institucions gironines
varies que, en els darrers temps, vé-

" nen emfasitzant, d'una manera

monologicament persistent, la re-,
ferencia «transcendental», titols
d'exposicions com la presé de I'a-
nima o els jardins de I'anima il-lus-
tren aquesta orientacié. O, en fi,
el text de presentacié d'una mos-
tra collectiva d'obres contem-
poranies assumia que l'art deixa

- «entreveure la breu i levitant imat-

ge de l'eternitat», una lectura que
ni tan sols s'adeia a les.intencions
dela majoria d'autors representats.

Aquesta mena d'0ptiques neo-
romantiques, que tendeixen a ob-
viar el caracter del'art coma prac-
tica material especifica, les seves
imbricacions sociopolitiques o el
seu vessant cognitiu, poden en-
tendre's com un refugi compensa-
tori davant de les problematiques
i els conflictes reals que es donen
a les nostres societats. Es ben sig-
nificatiu que, ara que els corrents
creatius més vius s'esforcen per
obrir-se al mén i s'interroguen so-
bre la construccié de les identitats,
dels cossos o dels discursos, i que
els plantejaments de base progres-
sista entenen els museus com a es-
pais dialogics de contestacié i ne-
gociacié cultural, des de determi-
nats sectors es propugnin noves
formes de misticisme contempla-
tiu i es mantinguin, acriticament
i rutinaria, estructures obsoletes
que, per la seva conformacié6 i fun-
cionament, actuen com a instru-
ments d'exclusid.





