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neguitos Richard Dreyfus.

vostra pinzellada.

No busqueu la paraula en el Fabra, no la hi trobareu.
Inserts és el nom d'una pellicula de John Byrum que
vam poder veure fa uns anys i de la qual recordem, sobretot,
una languida i emblanquida Jessica Harper filmada per un

En el llenguatge cinematogrdfic, inserts és també el
terme que designa els plans de «detall» que s’intercalen en
laccié per a fer-la més explicita. Els inserts que a partir
d’avui aniran apareixent en aquest butlleti —ressenyes,
reflexions, critiques, recreacions— voldrien perllongar en
el paper escrit el moment fugac de la pantalla, pintar en
mil vibracions diferents el cop rebut, com diria Nicolas de
Staél en frase que agrada citar a Godard. Poseu-hi la

Prénom-Carmen

Com a €xcusa

La projeccié de Prénom-Carmen, de Jean-Luc Godard, va
suscitar un bon nombre de critiques pel que fa, sobretot, a la
inintel-ligibilitat, segons es deia, del discurs narratiu de la pel-licula.
Han canviat els gustos dels assidus a cine-club? Aquest article

intenta donar-ne algunes claus.

El punt de partida d’aquest article és
ef resultat d’'una doble constacié, d’una
banda la pérdua d’intergés del piblic
filmotequer vers un cert tipus de cinema
que fins no fa gaire feia forolla i,
d’altra banda, i seqiiela ldgica d’aquest
primer aspecte, el desplacament del
gust d’aquest mateix public cap a una
altra mena de pel-licules. En resum,
del cinema d'investigacié lingiifstica i/o
conceptual a Pimperi del divertit i/o
de I'entretingut. No cal dir que aquesta
caracteristica és un pél caricaturesca i
que, per tant, caldria matisar-la, perd
em sembla que resulta prou valida
per il-lustrar amb claretat aquest canvi
de gust. Des del punt de vista de la
mecanica dels films assistiriem a una
revaloracié de la capacitat del cinema
per explicar histdries, i per explicar-
les bé, és clar. A grans trets, aixd vol
dir una bona execucié técnica i la
supeditacié del conjunt d’elemenis
filmics a la narraci6 segons els principis
classics de la unitat i la versemblanga.
El redescobriment de Hitchcock mar-
caria, en part, aquesta progressiva
modificacié de la sensibilitat.

Aquest fenomen de canvi de gust
no afecta exclusivament el mén del
cinema, sindé que, en cert sentit, es
pot fer extensiu a altres mitjans artistics
i altres practiques socials. En efecte,
en el camp de Parquitectura vindria
donat pel pas de la funcionalitat a una
certa gratuitat en 1'ds dels elements
constructius en vistes a aconseguir un
major contingut estético-emocional;
en el camp literari es caracteritzaria
pel pas de I'émfasi en el treball de la
forma i la transgressi6 dels signi-
ficants a un redescobriment de I'art
de narrar histories i a una revaloracié
dels continguts morals de la ficcid; en
el camp artfstic pel pas de la potica
de la desmaterialitzaci6é de I'objecte a
la de I’especifitat del medi, i de la
puresa formal a eclosié d’alld primi-
geni i soterrat del subjecte.

D’aquest nous valors que, en general,
es caracteritzen per la seva desintel-
lectualitzacié en relacié als valors
substituits, per la consciéncia de
I'exhauriment de les possibilitats in-
novadores i, conseqiientment, per la
necessitat de reomplir des d’'un nou
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punt de vista aquell esgotament, és
possible deduir-se dos aspectes
importants:

L’un seria la voluntat d’arribar a un
public ampli i establir un major grau
d’implicacié entre 1'obra d’art i els
seus destinaris, de tal manera que es
diluis el possible aristocratisme dels
models precedents. Per exemple, el
tedric i novel-lista nord-america Barth
parla de la necessitat d’'una narrativa
capag d’atreure més gent que la nar-
rativa del «modernism». Cal fer notar,
perd, que en darrer extrem aquest
«democratisme» de la ficcid, que no
per casualitat fa pensar en el liberalisme
politic, é&s més aviat la ficcid del «de-
mocratisme», ja que la comunicacid
estética sempre estd en funcid de la
capacitat de percepci6 i de judici de
cada individu i aquesta és el resultat,
entre altres coses, d'unes determinades
estratificacions de cardcter socio-cul-
tural. Per entendre’ns, René Clair
agrada a grans masses de gent.pel
seu humor i pel seu sentimentalisme,
perd aquesta lectura no coincideix
amb la que poden fer-ne sectors més
minoritaris que més aviat admiraran
la seva ldcida reflexié sobre la natura-
lesa de I'art o sobre els secrets de la
representacié. En un sentit semblant

cal adonar-se que les revaloracions de
la imatgeria popular o del kitsch per
part d’artistes o grups culturitzats es
fan des del cinisme i no des de ia
ingénua sinceritat dels seus productors
o del seu priblic originari.

L’alire aspecte que volia destacar
consisteix en la recerca d’'una trascen-
déncia de la quotidianitat, és a dir en
un redescobriment de [a importancia
dels valors immediats gue formen la
vida de cada dia. Per exemple, Eric
Rohmer arran de I'estrena del seu
darrer film «Les nuits de la pleine
lune» feia unes interessants declaracions
a «Le Monde» en que explicitava la,
diguem-ne, filosofia de les seves pel-
licules i en quedava forca clara I'actitud
particular i intimista. Aixi, enfront de
I’experiéncia del buit i del refuis de les
creences, que ell veia com a paradigmes
ideotogics de l'art d’aquest segle,
caracteritzava els seus films com ura
mena de recerca amorosa d’alld per-
manent i essencial dels individus. Paral-
lelament, també és possible veure en
la seva mateixa filmografia aquell
procés de desintel-lectualitzacié que
anteriorment assenyalavem. En efecte,
només cal recordar les considerables
diferéncies entre els «Contes morals»,
fonalmentalment un seguit de discursos
tedrics, 1 «Comédies et proverbes»,
de continguts molt més sentimentals i
aparentment menys pretencicsos.

Fins ara hem intentat exposar suc-
cintament alguns dels senyals i dels
nous valors que s’observen en algunes
de les manifestacions artfstiques dels
darrers anys, aixi com la seva con-
frontacié amb els immediataments
anteriors. Com és obvi, aquests canvis
foren dificilment explicables si ens
fixéssim tinicament i exclusiva en la
propia dinimica interna’ de 1’art, cal
per tant estudiar-los com a resultat
d'una dialéctica complexa i d’una im-
plicacié pregona amb altres fendmens
socials. En aquest sentit, hom ha as-

senyalat com a aspectes ideoldgics
significatius en la configuracié dels
punts de vista actualment en voga
I'enrunament dels sistemes de pensament
de la totalitat i el consegiient descradit
de les practiques que s’articulaven ai
seu entorn, les quals coses haurien
pfoduit un replegament cap a alld
personal. Aquesta actitud potser la
podriem veure reflectida en part en el
fet que alguns dels nous moviments
socials articulin la seva praxi a partic
d’aspectes molt concrets i puntuals de
la realitat enfront de formulacions de
caire més tedric i globalitzador.
Aguesta aparent desideologitzacié no
€s pot veure, perd, desvinculada de
les exigéncies i condicionaments derivats
de la crisi econdmica, o millor, del
procés de remodelacié tecnologica
que marca el pas cap a la societat pos-
tindustrial.

En ¢l marc d’aquestes relacions entre
art i societat, Alexandre Cirici equi-
parava, potser una mica massa meca-
nicament i obviant els necessaris
matisos, lactitud postmoderna i el
«reaganisme», si bé, certament, no
deixa de resultar significatiu que, en
uns moments caracteritzats arreu per
la forta conflictivitat social, els discursos
dominants prediquin, des dels més
diversos Hocs, el crepuscle de les
ideologies transformadores amb la clara
intencié d’afeblir els instruments
d'analisi dels sectors que- pateixen
més directament aquelia problematica
i, alhora, de legitimar per via indirecta
alld existent. Cal adonar-se, perd,
que Iactual hegemonia de determinats
sistemes d’apropiacié de la realitat
per sobre d’altres ens parla, dbviament,
d’'una hegemonia ideologica que és
I'expressi6, és clar, d'altres hegemonies,
molt menys subtils i molt més angoi-
xants, en altres ambits de la realitat.
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Breus

Godard guanya Rohmer. Els
socis del cine-club semblen
preferir, encara que per poca
diferéncia, els enjogassats
experiments de Godard a les
comedies i proverbis de
Rohmer. Prenom-Carmen
fou vista per 329 espectadors
menire que Paualine a la plage
ho era per 309. Parlant de xifres,
Messidor, un Tanner in&dit a
Olot, en sessio oberta i en di-
vendres, obtingué una baixa
acollida: 105 espectadors. Cal
confiar que A ahos luz i No

. man’s land —aquesta encara

no estrenada a Espanya— tin-
guin més sort.

*

L’allau de pel-licules gue les
distribuidores han anunciat per
aquest any obligara a filar
molt prim a hora d’establir la
seleccié de les que han de pas-
sar per la sessié de cine-club.
Es preveu de tot: importants
reposicions (Chicago, aiios 30,
La verdadera historia de Jasse
James i Mds grande que la vida,
de N. Ray, La condesa descalza
i Eva al desnudo, de J. L.
Manckiewickz, Angel face, d’O.
Preminger, Hombre del Oeste,
d’A. Mann, Perdicién, de B.
Wilder, Dos en la carretera,
de S. Donen, entre d’altres),
un nou cicle d’A. Hitchcok
(Extrafios en un tren, Falso
culpable, Naufragos, Crimen
petfecto, Yo confieso, un parell
de recuperacions de Fassbinder
(Atenci6n a esta prostituta tan
querida i Las amargas ldgrimas
de Petra von Kant) i les darreres
produccions de Ferreri (El fu-
turo es mujer), Herzog (Donde
suenan las hormigas), Petit
(Vuelo a Berlin), Pialat (A nos
amours), Tanner (No man’s
land), Zulawski (La femme
publique), ctc. I sembla que,
finalment, arriben les esperades
E la nave va, de Fellini, Dune,
de Lynch (recordeu L’home
elefant i apunteu-vos Cabeza
borradora), i El filo de la navaja,
de Byrum (Inserts, Generacién
perdida).
¥*

El nou horari de programaci
de la sessié de Filmoteca sembla
que no ha estat desencertat. El
dimarts és, de moment, Iinic
dia de la setmana que cap de les
cadenes de televisié que podem
captar els olotins no emet pel-li-
cula. Aquest any, els cingfils no
tindrem problema a P'hora
d’elegir entre el cicle de Fil-
moteca i els de Rossellini i
Truffaut que s’anuncien els
dijous a la segona cadena. No
tot sén avantatges, perd: el
dimarts 27 de novembre, El
41, de Grigori Cuhrai, no pogué
ser projectada: la pel-licula
arriba el mateix dimarts de
Girona, on ha estat passada la
nit anterior: qualsevol entre-
banc en aquest breu laspse de
temps —com s’esdevingué
I'esmentat dia— pot fer fra-
cassar el programa.

*
Ni Ford ni Lubitsch. Les




