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SOBRE DI’EXILI ARTISTIC I LA
SEVA REPRESENTACIO

THE ARTISTIC EXILE AND ITS REPRESENTATION

Narcis Selles Rigat

Resum: La instauraci6 del feixisme catolic espanyol va com-
portar I’exili d’'una gran part dels agents artistics més rellevants del
pais. La diversitat de posicions dels autors desplagats, la multiplicitat
de situacions en qué es van trobar i els efectes de les dinamiques
geopolitiques globals, reclamen analisis especifiques 1 localitzades
que atenguin les relacions canviants de les practiques artistiques de la
diaspora republicana amb els sistemes culturals dels paisos d’acollida
1 els de la comunitat d’origen.

Mots clau: Art, exili, repablica, antifranquisme, societat, politica.

Abstract: The establishment of Spanish Catholic fascism caused
the exile of a large part of the country's most important artistic
agents. The diversity of positions of the displaced authors, the mul-
tiplicity of situations in their new destinations and the eftects of
global geopolitical dynamics, require specific and localized analyzes
that attend to the changing relations of the artistic practices of the
republican diaspora with the cultural systems of the receiving so-
cieties and those of the community of origin.

Keywords: Art, exile, republic, anti-Francoism, society, politics.
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Aixi com des de perspectives feministes s’ha dit que la necessaria
recuperacié de les dones artistes no hauria de limitar-se a afegir
noms d’autores a una historia convencional de I'art, sin6é que caldria
escriure la historia d’'una altra manera, es podria considerar que en
el cas dels artistes exiliats passa una cosa similar. En efecte, fer visibles
presencies escampades arreu del mon 1 sovint soterrades és un pas
irrenunciable, perd que alhora demana revisar la perspectiva 1 els
criteris en que s’ha fonamentat bona part del discurs historiografic
dominant. La imposici6 de la dictadura va comportar un éxode mas-
siu que incloTa bona part dels agents artistics més significats. I, alhora,
les arees nacionalitaries subestatals 1 els seus espais socioculturals 1 lin-
giiistics foren desballestats 1 sotmesos a un nacionalisme espanyolista
ultrancer 1 amb voluntat anihiladora. De manera que 'ordre totalitari
va generar processos d’expurgaci6 artistica en un doble sentit, de
centrifugacid per un costat 1 de centripetacid per I'altre.

En els darrers anys s’han fet avencos notables en I'estudi de Iart
de D'exili, pero resulta impossible en un article com aquest deixar
constancia de totes les noves aportacions. Subratllem, si més no, el
paper del Museu Memorial de Exili (MUME) de la Jonquera o, a
Ialtre costat de la ratlla, del Memorial del Camp de Ribesaltes. Pel
que fa a la recerca historiografica referida a 'exili catala, esmentem
els treballs d’Enric Pujol, Jordi Font o Teresa Camps. També cal
esmentar les recerques d’Eric Forcada sobre I'exili artistic a la Ca-
talunya del Nord. Quant a la historiografia espanyola, sobresurten
les nombroses aportacions de Miguel Cabanas o obres col-lectives
com la de Luis Jaime Brihuega o la de Manuel Aznar 1 Idoia Murga.

Seria un reduccionisme limitar I'escriptura de la historia de lart
a 'afeblit sistema artistic que va romandre sota el nou regim, el qual,
ultra depurar 1 represaliar els autors considerats desafectes, va exercir
un control ferri sobre totes les manifestacions culturals, cosa que va
suposar el silenciament —I’anomenat exili interior— de tot el que
no se supeditava a les pautes esteticoideologiques del Nuevo Estado.
En aquella circumstancia, el camp de Part, més enlla dels qui s’iden-
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tificaven amb ’estat de les coses, presentava una extensa zona grisa,
en que 'acceptacio del nou ordre per la por a la repressioé convivia
amb formes varies d’adaptacié en clau més o menys possibilista.

A T’hora de donar forma a un relat historiografic de conjunt,
que logicament reclama D'existéncia previa de treballs monogra-
fics 1 estudis localitzats, més que afegir mecanicament una mena
d’annex corresponent a les arts de ’exili que complementi les
de l'interior, diriem que té més pertineéncia conceptual 1 de metode
inquirir les dialectiques canviants entre el dins 1 el fora, les quals es
veien condicionades per transformacions conjunturals 1 per factors
d’abast global.

L’adopcié d’aquest punt de vista demana descentralitzar la mirada
a favor de focalitzacions multiples, no pas per desterritorialitzar el
fenomen artistic, ja que el que es va produir fou la seva dispersio en
diverses realitats territorials, sind més aviat per rearticular-lo mitjan-
cant una visi6 en clau policentrica que en lloc d’esvair les societats
les faci presents en tota la seva complexitat.

En Pestudi de les arts de I'exili és fonamental atendre la seva
cara més visible —els artistes—, pero sense oblidar la resta d’agents
constitutius del camp. Ens referim a aportacions com les de Joan
Merli a I’Argentina, on funda 1’Editorial Poseidon dedicada sobre-
tot a temes artistics. O d’Enric E Gual, critic d’art impulsor de la
colleccié «Anahuac-Arte Mexicano» 1 que esdevingué director del
Museo Nacional de San Carlos a Mexic. O de Pescriptor Ferran Ca-
nyameres, que va promoure nombroses iniciatives artisticoliteraries a
Franca. O, en f1, a la presencia catalana en 'obertura de nombroses
galeries d’art, de la parisenca Mirador a les mexicanes Tuso, Prisse,
Proteo, Boal o Pecanins, estudiades, respectivament, per Josep Miquel
Garcia 1 per David Fuente Adrian.

També cal considerar autors que ja residien a Uestranger abans de
la dictadura 1 que assumiren el paper d’exiliats per la seva rentncia
a retornar al pais d’origen a causa d’un govern considerat il-legitim.
Juli Gonzalez 1 sobretot Pablo Picasso en foren les dues personalitats
més emblematiques.
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Quant a art desplagat, s’ha de tenir en compte I'especificitat
de les diverses societats d’acollida, ates que les tradicions culturals,
les politiques envers la poblacié expatriada o la consideraci6 social
del fenomen artistic eren diferents. Poc tenia a veure, en general, la
realitat europea amb americana o lactitud receptiva de Meéxic, on
membres de la comunitat catalana assoliren una notable rellevancia,
amb les restriccions de molts altres estats. O la de la Reptblica Do-
minicana, un pais empobrit 1 sota el jou d’una dictadura, amb la dels
Estats Units, en que la forca succionadora de Nova York prendria
a Paris la capitalitat artistica mundial. O en el mateix Estat frances,
també eren diferents els camps artistics de les dues ciutats on s’aplega
el major contingent de poblacié refugiada: Tolosa 1 Paris.

De manera que, en uns casos, els agents artistics es van trobar
amb sistemes culturals d’un nivell menor de complexitat 1 desen-
volupament en comparacié amb els que havien conegut, cosa que
va afavorir que alguns d’ells contribuissin a la renovaci6 estetica 1
a la dinamitzacio socioartistica local. En altres casos, es va donar el
fenomen invers, la modernitat del pais d’acollida va afavorir ’ober-
tura dels artistes 1 la seva connexié amb corrents d’avancada. Entre
els autors catalans de I’exili que assoliren una major projecci6 in-
ternacional, cal esmentar R emedios Varo a Meéxic 1 Esteve Frances
1 Joan Junyer als Estats Units; tots ells exerciren de pont entre les
avantguardes europees 1 les americanes.

En general, les obres dels artistes que ja havien consolidat un
imaginari visual propi o que responien a una poetica en que do-
naven prioritat al factor diguem-ne atemporal, d’Enric Casanovas
a Joan Rebull o Feliu Elias, van experimentar alteracions menors
que les dels qui concebien la seva practica en dialeg estret amb el
seu entorn. Noms com Josep Franch-Clapers, Josep Bartoli o Josep
Narro van deixar constancia de les doloroses vivencies derivades de
la seva condici6 d’exiliats.

També cal tenir en compte els refugiats adults que es descobriren
com a artistes a I’exili. Fou el cas de Joan Busquets, Virgili Batlle o
Joaquim Vicens Gironella, 1 les noves generacions que ja es van for-

89



NARcis SELLES RIGAT

mar en el pais d’acollida, com Josep Balmes, Marta Palau o Francesc
Moreno Capdevila.

Majoritariament els autors refugiats no van poder viure de la seva
professid —i1 tampoc els de I'interior refractaris als canons oficials—,
sindé que van haver de fer tota mena de treballs per garantir-se la
subsistéencia. Uns es van veure forcats a abandonar la practica de I'art
o a fer-hi un paréntesi 1 uns altres a desplegar la seva creativitat en
ambits propers o bé a adaptar-se als gustos estetics majoritaris.

ART I CONJUNTURA

Ultra aquesta mirada multifocal s’imposa també una necessaria pe-
rioditzacid, ja que les actituds dels artistes es van anar modificant,
sobretot —perd no només— en funcié de factors extraartistics que
incidiren en lesfera de l'art. Durant els inicis de I’exode republica,
que gairebé s’encavalld amb les noves pentries derivades de I’esclat
de la Segona Guerra Mundial, la major part de poblaci6 exiliada va
viure situacions de desorientacid, incertesa 1 patiment.

La gran conflagraci6 bel-lica va empényer el retorn a Catalunya
de forca agents artistics, com ara Joan Mir6, Josep Gudiol, Josep
Puig 1 Cadafalch, Agusti Centelles, Sebastia Gasch, Joaquim Sunyer,
Leandre Cristofol, Enric Casanovas, Helios Gomez o Alexandre
Cirici. Alguns d’ells foren durament represaliats pel franquisme. Un
cas ben diferent fou el de Salvador Dali, que, després del seu retorn,
esdevingué un esperpentic apologeta del regim autoritari espanyol.

S’ha dit moltes vegades que va haver-hi tants tipus d’exilis com
d’exiliats. Una diversitat que també s’esdevingué en el camp de
lart. De manera que les qiiestions de classe, de relacions personals,
de capacitaci6 professional o de reconeixement cultural van reper-
cutir en la sort dels agents artistics. Sigui el seu pas, o no, pels camps
de concentraci, sigui el suport o la manca de suport per part de
les instancies d’ajut als refugiats, sigui, en f1, el lloc de destinaci6,
ja que no tothom va tenir la possibilitat de triar 'indret on anar,
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es tracta d’un seguit de filtres que condicionaren la cartografia de
Pexili artistic 1 les possibilitats de produccid 1 projeccid dels dife-
rents autors. La Revista de Catalunya va incloure en la seva llista de
col-laboradors alguns dels artistes més reconeguts 1 més vinculats a
la institucionalitat republicana. Eren: H. Anglada Camarasa, E. Ca-
sanovas, E Elias, J. Junyer, J. Rebull, J. Sunyer 1 J.Viladomat. Aquesta
relacio ja va apareixer en el primer nimero publicat a I'exili parisenc,
el desembre del 1939.

Si la instauracid de la dictadura va establir una fractura entre l'art
1 els agents artistics que van romandre dins de I’Estat espanyol 1 els
que van marxar a fora, s’ha de dir que, ultra els contactes en I’esfera
privada, es mantingueren certes sincronies 1 escletxes de relacio, les
quals es feren més visibles en els moments de major debilitat del
regim, sobretot després de la derrota nazifeixista 1 de la condemna
del franquisme per 'ONU. En efecte, quan semblava que les poten-
cies guanyadores posarien f1 a la dictadura, es va generar una notable
activitat de nuclis artistics per propiciar la intervencio aliada.

En diferents estats, especialment a Franca, van tenir lloc expo-
sicions 1 iniciatives diverses, ja fos per denunciar el regim espanyol,
ja fos com un signe d’afirmacié col-lectiva. Pel que fa a I'interior,
cal esmentar la revista clandestina Ariel (1946-1951), que aplegava
sectors de la resisténcia 1 autors compromesos amb la catalanitat.
Aquesta publicaci6é va dedicar for¢a articles a artistes expatriats 1
va reproduir algunes de les seves obres: de Picasso, Fenosa, Rebull,
Clavé, Casanovas, Grau Sala o Maria Sanmarti. Membres de la re-
vista mantenien contactes amb sectors de la diaspora 1 Josep Palau 1
Fabre des de Paris, on va entrar en relacié amb Picasso, teixia vincles
amb artistes 1 intel-lectuals refugiats a la capital francesa. El 1946 va
escriure Vides de Picasso, el mateix any que un altre membre d’ Ariel,
Alexandre Cirici, va publicar a Barcelona Picasso antes de Picasso.
Anteriorment, ja I'any 1942, havia aparegut a I’Argentina un llibre
de Joan Merli sobre el mateix autor. L'artista malagueny format a la
Catalunya modernista esdevingué un simbol de la resistencia anti-
feixista. Un altre canal d’interrelacié foren les beques que, des del
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II'lustracié de Joan Junyer per al llibre d’Agusti Bartra, Oda a Catalunya des dels tropics,
editat a Mexic, DE el 1942 (Foto: Marcel Dalmau)

Feliu Elias, Onze heures moins quart (1942). Oli sobre fusta (Colleccid particular, Banyoles)
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Virgilio [Virgili Batlle Vallmajo], Sense titol (ca. 1945).Técnica mixta sobre tela
(Col-leccid particular)

J.Vicens Gironella, I el sol va plorar (entre el 1946 1 el 1948). Escultura en suro
(Foto: Christian Bérard) (Collection de I’Art Brut, Lausana)

93



NARcis SELLES RIGAT

final dels anys quaranta, el Cercle Maillol de I'Institut Frances de
Barcelona atorgava als autors joves per fer estades a Paris o en altres
indrets de 'estranger. La memoria de 'exili artistic es feu present
en llibres com els de Sebastia Gasch, L’expansio de Uart catala al mén
(1953), Paris, 1940 (1956) o Etapes d’una nova vida. Diari d’un exili
(2002). Una literatura memorialistica que tingué altres manifesta-
cions en obres d’A. Cirici, C. Fontsere, A. Artis-Gener, E. Crous o
dels valencians Joan Renau 1 Manuela Ballester. Aixi, el primer, Ci-
rici, recupera noms 1 experiencies de la diaspora, des dels escenografs
catalans als arquitectes Josep Lluis Sert 1 Antoni Bonet.

Quant al mén de exili, cal subratllar la importancia de la xarxa
de revistes catalanes, moltes de les quals obriren les seves pagines als
artistes. En la labor de recosir lligams entre autors refugiats 1 autors
de l'interior es pot destacar la revista Pont Blau, fundada a Meéxic
I'any 1952, el director artistic de la qual era Josep M. Giménez Botey.
Des dels Paisos Catalans, Joan Triad 1 Joan Fuster foren dos dels
seus col-laboradors. En les seves portades es van reproduir obres
d’artistes com Picasso, Mird, Clavé, Carme Milla, Enric Climent,
Tisner, Peyri, Shum o Vicen¢ Rojo.

UN CANVI DE CICLE

Si durant els anys quaranta, art de I’exili representava la modernitat,
aquesta situacio va canviar la decada segiient arran de les noves po-
litiques del franquisme en el seu procés d’adaptacié a les dominants
geopolitiques de la Guerra Freda. En efecte, amb la impulsié d’un
cert tipus d’art modern, en aparent sintonia amb el que promovien
les democracies liberals, es pretenia afavorir la integraci6 de la dic-
tadura en el bloc occidentalista. Un procés del qual formaven part
els acords amb el Vatica, els Estats Units 1 altres estats capitalistes, aixi
com el progressiu reconeixement del regim per part d’instancies
internacionals: any 1955 I’Estat espanyol fou admes a TONU com
a membre de ple dret.
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Aquests reposicionaments van tenir un efecte politicament des-
mobilitzador en les arts de I'exili. Iniciatives de gran abast com
les biennals hispanoamericanes, promogudes per la dictadura 1 ben
dotades economicament, van afavorir formes aparents d’absorcid
d’artistes que havien mantingut una distancia critica cap al franquis-
me. Fou el cas de Joan Rebull, que, un cop retornat a Catalunya, va
decidir participar en la I Bienal Hispanoamericana (1951), en qué
va guanyar el gran premi d’escultura. O el de Francesc Gali, provi-
nent de Londres, que va rebre el guardé de la Reptblica del Pert.

Des de sectors de I'exili es va denunciar el sentit politic de I'ope-
racié 1 en diversos estats (Franga, Mexic,Venecuela o Cuba) es van
organitzar contrabiennals amb la participacié d’artistes de diferents
nacionalitats. Picasso en va ser un dels principals avaladors al costat
d’artistes com Clavé, Fenosa o Joan Fin. Mentre que per part de
I'exili america podem esmentar Francesc Camps Ribera, Giménez
Botey, Roser Bru o els valencians Ernest Guasp, Manuela Ballester
o Josep Renau. Pero en el temps que va de la I Bienal, celebrada a
Madrid el 1951, a la darrera, celebrada a Barcelona el 1955, es va
produir un debilitament de 'acci6 opositora 1 artistes que s’hi havien
manifestat contraris o distants van acabar participant-hi.

La desesperanca que va provocar la consolidacid de la dictadura
va portar o bé a formes d’integraci6 —definitiva o no— en els
paisos d’acollida o bé al retorn progressiu d’autors expatriats. Pel
que fa al primer cas, 'art de 'exili es va anar desconnectant del lloc
d’origen per inserir-se en les dinamiques de la societat receptora
fins a esdevenir, més propiament, un art produit a I’exili.

Quant als qui van optar per la tornada, hi havia els qui entenien
que, atés que la resolucid del conflicte seria llarga 1 no vindria de
fora, calia donar la batalla a 'interior; alguns assumiren una mena
de guerra de posicions, és a dir, un tipus d’accié encaminada a alterar,
progressivament 1 des de dins, les relacions de poder que es donaven
en el camp de Part. En altres casos, el retorn responia més a causes
1 sentiments personals que a plantejaments politicament motivats.
Entre els artistes exiliats que van retornar en aquella circumstancia,

95



NARcis SELLES RIGAT

noms com Feliu Elias, Anglada Camarasa o Francesc Gallostra 1
arquitectes com Emili Blanc, Germa Rodriguez o Ricard Ribas.
I, posteriorment, Carme Milla, Pere Calders, Avel-li Artis-Gener,
Tisner, o Antoni Garcia Lamolla. També n’hi va haver molts que
moriren a lexili, el dibuixant Lluis Bagaria, el critic Alexandre Plana,
el fotograf Francesc Boix, 'escenograf Manuel Fontanals, el cineasta
Joan Castanyer o els artistes Pere Daura, Ignasi Mallol, Manuel Viusa
1 Gertrudis Gali.

Amb la seva estrategia, el franquisme va aconseguir diluir la me-
moria de U'exili 1 crear una nova generaci6 d’artistes moderns supo-
sadament representatius de la Nueva Espaiia, als quals va promoure
internacionalment 1 que van prendre la referencialitat que havien
mantingut els autors republicans.Val a dir, pero, que molts d’aquests
artistes, a mesura que el moviment democratic de I'interior avanga-
va en la seva autoorganitzaci6 1 anava guanyant zones d’influéncia,
capacitat contrahegemonica 1 reconeixement internacional, acabaren
vinculant-s’hi.
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