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Referents culturals
1 projectes politics

Un dels aspectes que informen del caracter d’un projecte poli-
tic, i doncs cultural, ve donat per la utilitzacio que fa de I'ampli
repertori que li ofereix la historia a I'hora d’autosignificar-se, per-
que qualsevol projecte de present necessita assentar-se damunt
d’unes bases referencials i simboliques a partir de les quals re-
coneixer-se i exercir el seu propi desplegament. En aquest us, tan
important és la seleccié d’elements com la manera de tractar-los,
tan important el que es destaca com el que es manté a 'ombra.

Es logic que en aquests processos de caracteritzacio, els projec-
tes de progrés busquin sobretot els seus referents en experiéncies
historiques amb les quals poder-se identificar. Pero, a més, han de
procurar aclarir I'auténtic sentit d’aquelles realitzacions i propos-
tes fetes des d'un altre bandol d’interessos, i aixo vol dir anar més
enlla del mer exercici recopilatori o de la lloa abstracta i subjecti-
va, a fi de fer visibles tant les seves orientacions politiques i ide-
ologiques, com les seves servituds socials.

Doncs bé, pel que fa al cas de Girona, si observem la majoria
de grans exposicions que, en els darrers temps, ha muntat
I’Ajuntament de la ciutat ens adonarem que el seu principal refe-
rent historic en el terreny cultural ha estat i é€s el noucentisme.
Des de I'any 1989, la mostra extraordinaria de Fires ha girat de
forma exclusiva al voltant de personalitats, del conjunt catala i de
I’entorn gironi, suposadament vinculades a aquest moviment. I,
en aquest sentit, tot i valorar positivament I’esfor¢ per intentar fi-
Xar unes trajectories artistiques en general poc conegudes, no
s’acaba d’entendre la persisténcia i la reiteracié que s’ha anat
mostrant cap al que és la manifestacio historica més paradigmati-
ca de la dreta regional. El noucentisme fou, com és sabut, un mo-
viment de caire fonamentalment conservador, dirigit basicament
per la fraccié de la burgesia integrada en la Lliga Regionalista,
que té com a merits principals haver creat una xarxa d’infraes-
tructures basiques i haver impulsat un procés d’institucionalitza-
cio en el marc d’un determinat projecte de pais.

Aquesta fixacié embadocada per part dels responsables muni-
: cipals, encara resulta més curiosa si fem cas de les paraules de

I’historiador Francesc Miralles, per a qui “el noucentisme gironi
no va existir com a tal”(1). Una lectura aquesta que, tot 1 que ten-
deix a limitar el moviment al vessant de les formes artistiques i a
I’alta cultura, pot resultar higiénica davant la propensio a I'infla-
ment, a la reincidéncia i a una certa operacio d’invencio d’una
tradicio, a que hem assistit en els darrers anys.

L’al-lusié a una suposada “voluntat revolucionaria” del nou-
centisme que va fer un alt dignatari politic arran de I'acte de pre-
sentacio de I'exposicié dels germans Fargnoli(2), es podria inte-
grar en aquest procés mistificador, ja que il-lustra una deforma-
cio del caracter i la naturalesa d’un moviment que Narcis
Comadira, fa un temps, ja va qualificar de “reformisme de signe
feixistitzant” (3). Aquesta orientacio no treu, evidentment, que so-
ta la seva inspiracié no es fessin aportacions estétiques i culturals
d’importancia, i que no s’hagin d’estudiar i difondre, pero cal no Adolf Fargnoli. “Capseta”.
perdre de vista els seus sentits subjacents, ni obviar I'analisi del
marc que els donava coheréncia. El mateix Comadira ha escrit
amb Joan Tarrus un llibre, oportunament valorat en aquestes pla-
nes, que €s una contribuciéo exemplar cap al coneixement de
Rafael Masé i el seu temps, malgrat el manteniment d’alguns ele-
ments d’idealitzacio envers la figura de I'arquitecte i una certa
tendéncia a amplificar la importancia del noucentisme com a
moviment cultural a Girona(4).

Adolf Fargnoli “Capsa’.
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Adolf Fargnoli. “Plafs”.

Aquesta operacié que hem qualificat de mistificadora, s’ha
apuntalat fonamentalment en dos recursos, d’'una banda conver-
tir tracuts i dignes artesans, de sagristia o del mon domestic, en la
quinta esséncia d’un suposat art noucentista gironi. Miquel
Pairoli ho apuntava subtilment en un magnific article arran de
I'exposicio sobre els germans Fargnoli(5). I d’altra banda, s’ha
tendit a diluir i/0 integrar en un noucentisme diftis un seguit
d’autors i manifestacions que, tot i les logiques interaccions a
causa d'una inevitable coincidéncia contextual, n’eren distants, ja
que formaven part d'una tradicio estética, ideologica i politica di-
ferent. I aqui podriem esmentar tant I'abus que suposa incloure
Mela Muter dins les coordenades del noucentisme, com incorpo-
rar-hi de forma acritica mitjan¢ant un cert paradiscurs globalitza-
dor altres intel-lectuals gironins, de Carles Rahola a Miquel de
Palol, els quals, durant el periode d’hegemonia lliguista, tenien
precisament el seu principal referent, i no només en el terreny
politicoideologic, en una de les bésties negres del conservadoris-
me noucentista, Gabriel Alomar.

En resum, el que volem subratllar és que, en general, s’ha anat
tendint a difuminar les tradicions més liberals i avancades de la
societat gironina, i a diluir la dialéctica generada per les contra-
diccions socioculturals que es manifestaven en el seu si, dins un
noucentisme idealitzat.

Cal dir que en els darrers temps aquesta mena d’operacions
descontextualitzadores han estat forca usuals en altres iniciatives
institucionals. Per citar un cas recent referit a un autor contem-
porani, podriem esmentar 1’exposici6 sobre Enric Marqués, un
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questionador nat de les mitificacions artistiques. Doncs bé, en
aquella mostra antologica es presentava Marqués, que va ser per
sobre de tot un activista cultural i politic, possiblement el més im-
portant en aquesta segona meitat del segle vint a Girona, com
allo que no era, i que possiblement tampoc no pretenia ser, una
estrella de la pintura. Aixi, el que en el seu cas era secundari pas-
sava a convertir-se en el nucli central del discurs expositiu.

D’aquesta manera, en lloc de clarificar i situar en el seu lloc ve-
ritable grups i persones a fi d’entendre millor la realitat, se’n de-
forma el sentit i s’acaba contribuint a crear valors espuris.

Tot plegat, permet constatar que en la lectura i 1'as dels refe-
rents historics s’ha viscut una involucié similar a la que es pot ob-
servar en altres terrenys. Aixi, en lloc d’aprofundir en el coneixe-
ment i la recuperacio de les tradicions de progrés que es va ini-
ciar durant el procés de derogacio del franquisme, s’ha anat op-
tant de manera quasi exclusiva per la més caracteristica de les ex-
pressions del regionalisme conservador, aix6 és d’una cultura
burgesa oficialitzada, que contenia tot allé que, segons I’historia-
dor Enric Ucelay, era substancial al criteri d’elit (el corporativis-
me, la desconfianca davant la democracia numerica, un evolucio-
nisme social gairebé invisible, etc.) (6); sense que tal aproximaci6
hagi suposat, en molts de casos, una analisi seriosa dels seus signi-
ficats estetics, ni de les seves connexions socials i politiques.

En resum, podem concloure afirmant que no s’ha intentat bas-
tir, tampoc en aquest ambit, un referent cultural i un punt de vis-
ta alternatius als que, en aquests moments, postula el model poli-
ticament dominant a Catalunya.

Les lectures que es poden fer d’aquest fenomen son diverses.
En tot cas, el que resulta forca evident és que la politica cultural
del govern municipal ha privilegiat un determinat tipus de recu-
peracié dels moviments historics generats des dels sectors social-
ment hegemonics i des de determinats ambits del poder, com fou
el noucentisme, amb tota la seva carrega oficialista i de culturitza-
ci6 ideologitzada, mentre que ha tendit a descontextualitzar o a
mantenir en la penombra les propostes sorgides de les capes su-
balternes, tant la cultura laica, popular i catalanista del republica-
nisme o del moviment obrer, com les opcions de ruptura estética
i ideologica que intentaven enfrontar-se, amb més o menys fortu-
na, a un determinat estat de les coses. En definitiva, un tracta-
ment desigual que encara es veu més agreujat si considerem glo-
balment la importancia real d'unes i altres tradicions, i la seva sig-
nificacio historica com a moviments culturals operants en el si de

la societat gironina.
Narcis Selles
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