
REFLEXIÓ - 45

i projectes polítics

Un dels aspectes que inlbrmen del cari:cter d'un projecte polí
tic, i doncs cultural, ve donat per la utilització que fa de I'ampli
repertori que li ofereix la história a I'hora d'autosignificaFse, per-
qué qualsevol projectc de present necessita assentar-se d¿munt
d'unes bases referencials i simbóliques a partir de les quals re-
conéixer-se i exercir el seu propi desplegament. En aquest ús, tan
important és la selecció d'elerrents com la manera de tractarJos,
tan_important el que es destaca com el que es manté a l'oml¡ra.

Es lógic que en aquesLs processos de caracterització, els projec-
tes de progrés busquin s<¡bretot els seus referents en experiéncies
históriques amb les quals poder-se identificar. Peró, a més, han de
procurar aclarir l'auténtic sentit d'aquelles realitzacions i plopos-
tes fetes des d'un altre bándol d'interessos, i aixó r,ol dir anar més
enllá del mer exercici recopilatori o de la lloa abstracta i subjecti-
va, a fi de fer visibles tant les seves orientacions polítiques i ide-
ológiques, corn les seves servituds socials.

Doncs bé, pel que lá al cas de Girona, si obsenem la majoria
de grans exposicions que, en els darrers temps, ha muntat
I'Ajuntament de la ciutat ens aclonarem que el seu principal ref'e-

rent históric en el terleny cultural ha estat iés el noucen¡isme.
Des de l'any 1989, la mostra extraordinária de Fires ha girat de
fonna exclusiva al voltant de perconalitas, del conjunt catalá i de
l'entorn gironí, sr,rposadament linculades a aquest moviment. I,
en aquest sentit, tof. ivalorar positivament l'esforg per intentar fi-
xar unes trajectóries artístiques en general poc conegudes, no
s'acaba d'entendre la persisténcia i la reiteració que s'ha anat
mostrant cap al que és la manifestació histdrica més paradigmáti-
ca de la dreta regional. El noucentisme fou, com és sabut, un mo-
üment de caire fbnamentalment conservador, dirigit básicame¡rt
per la fracció de la btrrgesia integrada en la Lliga Regionalista,
que té com a rnérits principals haver creat una xarxa d'infraes-
tructures básiques i haver impulsat un procés d'institucionalitza-
ció en el marc d'u¡r determinat projecte de país.

Aquesta fixació ernbadocada per part dels responsables muni-
cipals, encara resulta més curiosa si fem cas de les paraules de
I'historiador Francesc Miralles, per a qui "el noucentisme gironí
no va existir corn a tal"(l ). Una lectura aquesta que, tot i que ten-
deix a limitar el ¡noviment al vessant de les formes artístiques i a
l'alta cultura, pot resultar higiénica davant la propensió a I'infla-
mentt a la reincidéncia i a una certa operació d'invenció d'una
tradició, a qué hern assistit en els darrers anys.

L'al.lusió a una suposada "voluntat revolucionária" del nou-
centisme que va fer un alt dignatari polític arran de l'acte de pre-
sentació de I'exposició dels germans Fargnoli(2), es podria inte-
grar en aquest procés mistilicado¡ ja que il.lustra una deforma-
ció del carácter ila naturalesa d'un moviment que Narcís
Comadira, fa un temps, ja va qr.ralificar de "reformisme de signe
feixistitzant" ( 3) . Aquesta orientació no treu, evidentment, que so-

ta la seva inspiració no es fessin aportacions est¿tiques i culturals
d'imporáncia, i que no s'hagin d'estudiar i difondre, peró cal no
perdre de üsta els seus sentils subjacens, ni obüar l'análisi del
marc que els donava coheréncia. El mateix Comadira ha escrit
ambJoan Tárrris un llibre, oportunament valorat en aquestes pla-
nes, que és una contribució exemplar cap al coneixement de
Rafael Masó i el seu tenrps, malgrat el manteniment d'alguns ele-
ments d'idealitzaci<i envers la hgura de l'arquitecte i una certa
tendéncia a ampliñcar la irnportáncia del noucentisme corn a

moüment cultural a Girona (4).

Adolf Fargnoli "Capsa"

Ad.olf Fargno li. " Capseta ".
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Ado[ Fargnoli. "Pbfó".

Aquesta operació que hem qualificat de mistificadora, s'ha
apuntalat fonamentalment en dos recursos, d'una banda conver-
tir trasuts i dignes artesans, de sagristia o del món doméstic, en la
quinta esséncia d'un suposat art noucentista gironí. Miquel
Pairolí ho apuntava subtilment en un magnífic article arran de
l'exposició sobre els germans Fargnoli(5). I d'altra banda, s'ha
tendit a diluir i/o integrar en un noucentisme difris un seguit
d'autors i manifestacions que, tot i les lógiques interaccions a

causa d'una ineütable coincidéncia contextual, n'eren distants,ja
que formaven part d'una tradició est¿tica, ideológica i política di-
f'erent. I aquí podríem esmentar tant I'abús que suposa incloure
Mela Muter dins les coordenades del noucentisme, com incorpo-
rar-hi de forma acrítica miliangant un cert paradiscurs globalitza-
dor altres intel.lectuals gironins, de Carles Rahola a Miquel de
Palol, els quals, durant el període d'hegemonia lliguista, renien
precisament el seu principal referent, i no només en el terreny
politicoideológic, en una de les bésties negres del conservadoris-
me noucentista, Gabriel Alo¡nar.

En resum, el que volem subratllar és que, en general, s'ha anat
tendint a difuminar les tradicions més liberals i avangades de la
societat gironina, i a diluir la dialéctica generada per les contra-
diccions socioculturals que es manifestaven en el seu si, dins un
noucentisme idealitzat.

Oal dir que en els darrers temps aquesta mena d'operacions
descontextualitzadores han estat forqa usuals en altres iniciatives
institucionals. Per citar un cas recent referit a un autor contem-
porani, podríem esmentar I'exposició sobre Enric Marqués, un

qiiestionador nat de les rnitificacions artístiques. Doncs bé, en
aquella mostra antoldgica es presentava Marqués, que va ser per
sobre de tot un actiüsta cultural i polític, possiblernent el més im-
portant en aquesta segona rneitat del segle vint a ()irona, com
alló que no era, i que possiblement tampoc no pretenia ser, una
estrella de la pintura. Així, el que en el seu cas era secundari pas-
sava a convertir-se en el nucli central del discurs expositiu.

l)'aquesta manera, en lloc de clarificar i situar en el seu lloc ve-
ritable grups i persones a ll d'entendre millor la realitat, se'n de-
lbrma el sentit i s'acaba contribuint a crear valors espuris.

Tot plegat, permet constatar que en la lectura i l'úrs dels refe-
rents histórics s'ha viscut una involució similar a la que es pot ot>
sen'ar en altres terrenvs. Així, en lloc d'aprofundir en el coneixe-
metrt i la recuperació de les tradicions de progrés que es va ini-
ciar durant el procés de derogáció del franquisme, s'ha anat o¡>
tant de manera quasi exclusiva per la més característica de les ex-
pressions del regionalisme conservador, aixó és dluna cultura
burgesa oficialitzada, qlre contenia tot alld que, segons I'historia-
dor Enric Ucela¡ era substancial al criteri d'elit (el corporativis-
me, la desconfianqa davant la democrácia numérica, un evolucie
nisme social gairebé invisible, etc.) (6); sense qtre tal aproximació
hagi suposat, en molts de casos, una análisi seriosa dels seus signi-
ficats estétics, ni de les seves connexions socials i polítiques.

En resum, podem concloure afirnant que no s'ha intentat bas-
tir, tampoc en aquest ámbit, un referent cultural i un punt de üs-
ta alternatius als que, en aquests moments, postula el model poli
ticame nt dominant a Catalunya.

Les lectures que es poden fer d'aquest fenomen són diverses.
En tot cas, el que resulta forga er.ident és que la política cultural
del govern municipal ha privilegiat un determinat tipus de recu-
peració dels moüments histórics generats des dels sectors social-
ment hegemónics i des de determinats ámbits del pode¡ com fou
el noucentisme, amb tota la seva cárrega oficialista i de culturi¿a-
ció ideologitzada, mentre que ha tendit a descontextualitzar o a
mantenir en la penombra les propostes sorgides de les capes su-
balternes, tant la cultura laica, popular i catalanista del republica-
nisme o del moüment obrer, com les opcions de ruptura est¿tica
i ideológica que intentaven enfrontar-se, amb més o menys fortu-
na, a un determinat estat de les coses. En definitiva, L¡n tracta-
ment desigual que encara es veu més agreujat si considerem glo-
balment la importáncia real d'unes i altres tradicions, i la ser'a sig-
nificació histórica com a moüments culturals operants en el si de

la societat gironina.

Narcís Sell¿s

( I ) F. Miralles, Ttnps d,'id"ntilal: ¿.uohuió i canstru.cció d¿ I'art a ln Girona del segk
XX, dins 75 an"¡s d,'ar, a Girona, Ed. GEiEG, Girona 1994, pág. 24.
(2) [,a intervenció de la personalitat esmentada volia ser una resposta a una
crítica de S. Dalí dels anys ünt, que havia relacionat les arquetes fargnolianes
anrb la Girona més cursi i carca. Citat per E. Vizquez, L'escopinada d¿ DaA, "El
Punt", (2&10-1997), png. 5.
(3) N. Comadira, Sobre el mediteranismc unes not¿s, "Quaderns d'Arquitecrura i
Urbanisme", núm. 153, set. 1982, pág. 50.
(4).J. Tarrús i N. Comadira, Raftul Masó, arquitect¿ nou(mtista. Ed. Lunwerg i
Demarcació de Girona del Col.legi d'Arquitectes, Barcelona 1996. Vegeu-ne la
ressenla de N. Selles a "Papers d'A.rt", núm. 68, juliol-setembre de 1996, pág. 31.
5\ M. Pairoli, Fotografes, capscks i santrzistos,'El Punt", (2-l l-1997), pig. 5.
(6) E. Ucetay Da Cal, La Calalury¡a populista, Ed..I-a Magrana, Barcelona 1982,
pig. 43.
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